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XX. DE GENERALE BAS  (BECIJFERDE BAS). 
 

Muziek voor een meervoudige bezetting kon in Bachs tijd niet zonder een ‘generale-

basinstrument’ worden uitgevoerd. Zo’n instrument zorgde voor een harmonische verbin-

ding tussen vocale en/of instrumentale partijen en de Basso continuo. Het spelen van de gene-

rale bas op bijvoorbeeld orgel of klavecimbel moest voldoen aan een groot aantal regels, die 

werden beschreven in ‘generale-basscholen’ of -leergangen. Deze worden besproken in § 1 

van dit hoofdstuk. 

In § 2 wordt onderzocht wat bekend is over het spel van de organist en de klavecinist bij 

Bachs kerkmuziek in Leipzig. Daarbij komen Bachs eigen instructies aan de orde, beschrij-

vingen van Bachs generale-basspel, en uitgeschreven accompagnementen van Bach zelf en 

zijn tijdgenoten. 

 

1. Wat schreven Bachs tijdgenoten in Duitsland over de generale bas?  

Het verschil tussen de begrippen Basso continuo en ‘generale bas’ 
Musici en theoretici in Bachs tijd gebruikten bijna zonder uitzondering de term generale bas 

(Bassus Generalis, General-Bass, Generalbaß) om de instrumenten aan te duiden, die niet alleen 

de baslijn speelden, maar deze bovendien aanvulden met harmonieën in de vorm van ak-

koorden.1 De term Continuo (Basso Continuo, Bassus continuus, Bassus) werd in traktaten veel 

minder vaak gebruikt. Soms werd daarin Continuo genoemd als een alternatieve naam voor 

Generalbaß, maar vaak sloeg de term op de hele groep instrumenten, die de baslijn vertolkten, 

dus ook de instrumenten die geen akkoorden konden spelen.2 Generale-basinstrumenten 

waren onderdeel van de continuogroep; omdat zij tevens de harmonieën speelden waren zij 

volgens Friderich Erhard Niedt in 1700 het vollkommenst.3 Keer op keer, ook nog in de tijd na 

                                                      
1 De term generale bas werd algemeen gebruikt in Nederlandstalige boeken over muziek uit de 18e en 

19e eeuw, kennelijk als vertaling van het Duitse Generalbaß. 
2 Dat musici vrijwel altijd juist wel de term Continuo gebruiken, is te verklaren uit het feit dat de al dan 

niet becijferde partij, waaruit zij spelen, tevens bedoeld is voor de overige continuo-instrumenten, en 

daarom terecht de naam (Basso) continuo draagt. 
3 Friderich Erhard Niedt, Musicalische Handleitung, Erster Theil, [1700], ed.1710 (zonder pagi-

nanummers) 

Cap. I. […] Wann nun das Wort Bassus alleine genommen wird / so wird dadurch verstanden 

die Grund-Stimme in der Music oder ein jeder Bass, welcher den tieffsten Thon hält / es werde 

gleich dieser Bass gesungen / oder auf einer Violon, Fagot, Posaunen oder andern Instrumenten 

schlecht hin (wie er in einzelen Noten vorgeschieben stehet) gespielet. Wann man aber sagt: 

General-Bass, so verstehet man dadurch propriè und eigentlich einen solchen Bass, der auf der 

Orgel oder auf einem andern Clavier mit beyden Händen zugleich gespielet wird / also daß 

alle / oder fast alle andre Stimmen der Music generaliter, das ist / insgemein in diesem einzigen 

zusammen klingen. Er heisset auch sonsten Bassus Continuus, oder nach Italienischer Endung 

Basso Continuo, weil Er continuirlich fortspielet / da inmittelst die andern Stimmen dann und 

wann pausiren. Doch heutiges Tages pausiret auch dieser Bass öffters / […] und möchte auch 

ein jedweder Violon-Bass die Benennung  eines Bassi Continui haben / scheinet also der Nahme 

/ General-Bass, allhie bequemer zu seyn. 
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Bach, werd geschreven dat generale-basinstrumenten onontbeerlijk zijn voor een goede uit-

voering van alle muziek.4 Johann Sebastian Bach echter noemde zijn partijen voor alle conti-

nuo-instrumenten, inclusief de generale-basinstrumenten, bijna altijd Continuo. De orgelpar-

tijen zijn alleen als zodanig te herkennen aan het feit dat zij getransponeerd zijn, en – meestal 

– becijferd. 

Het spelen van de akkoorden gebeurde gewoonlijk aan de hand van becijfering, dat 

wil zeggen cijfertjes boven (bij plaatsgebrek en in moderne uitgaven meestal onder) de basno-

ten, en was gebonden aan een groot aantal regels, die werden besproken in generale-

basleergangen. Het spelen van de akkoorden werd accompagnement genoemd. Omdat begelei-

ding een veel algemenere term is, die niet alleen van toepassing is op de realisering van de 

generale bas, zal in dit hoofdstuk de oude term accompagnement worden gebruikt. 

Continuo-instrumenten uit de tijd van Bach die akkoorden konden spelen waren o.a. 

orgel, klavecimbel (‘Flügel’), fortepiano, luit, gitaar, harp en alle varianten van deze instru-

menten. Ook op de gamba konden akkoorden worden gespeeld; zelfs op de cello werd dit 

door een enkeling gepropageerd. In de hoofdstukken XVIII-XXV is geconcludeerd dat Bach 

bij zijn kerkmuziek in Leipzig voor het accompagnement vrijwel uitsluitend gebruik maakte 

van het grote orgel (soms een positief) samen met het klavecimbel. Alleen in heel bijzondere 

gevallen zette hij een luit en/of gamba in, en dan nog in eerste instantie als melodie-

instrumenten. 

                                                                                                                                                                      
Cap. II. […] Ich nenne […] den General-Bass das vollkommenste Fundament  / zum Unter-

scheid der andern Bässe, die auf einer Violon, Fagot, und dergleichen Instrumenten mehr ge-

spielet werden / welche zwar auch eine Fundament-Stimme sind / aber nicht so vollkommen 

als der General-Bass, weil sie nur einen einzigen Thon auf einmal von sich geben. […] 
4 Thomas Synofzik, ‘Das Cembalo am Ende des Generalbaßzeitalters‘, in "ÖÕɯ"ÌÔÉÈÓÖɯÌɯÓɀÖÙÎÈÕÖȮɯ2àÔɪ

posium Tage Alter Musik in Herne 2004, München-Salzburg 2008, p. 97ff; 

Johann Mattheson, Kleine Generalbaß-Schule, Hamburg 1735, p. 40f. 

§ 6 […] was der General -Baß sey? Nichts anders / als beziefferte Grund -Noten, die einen 

vollstimmigen Zusammenklang andeuten / nach deren Vorschrifft volle Gr iffe auf dem 

Clavier  (oder einem andern Instrument) gemacht werden, damit dieselbe dem übrigen Con-

cert / in genauer Einigkeit, zur Unterstützung und Begleitung dienen.  

§ 8. Die Form aber des General-Basses bestehet in den vollen Griffen auf dem Clavier […] 

sowol mit der lincken, als hauptsächlich mit der rechten Hand / nach Maaßgebung der Zief-

fern […].  

§ 9. Endlich ist der Zweck  des General-Baßes, daß er dienen , und nicht, daß er herrschen soll. 

Wozu soll er denn dienen? Zur Unterstützung / zum Grunde, zur genau-einstimmenden ma-

jestätischen / harmonischen / vollständig-klingenden Begleitung und Gesellschafft (accompag-

nement) der Haupt-Melodie und aller derjenigen, die mitmusiciren, es mögen für Stimmen 

seyn, was sie wollen; auch zur Hülffe / zum Beistand und zur Tonhaltung der Sänger, ja, zur 

Säule, darauf das ganze Concert gleichsam ruhet. […] 

Friedrich Wilhelm Marpurg, Handbuch bey dem Generalbasse und der Composition […], Berlin 1755, 

p. 226. 

§ 3. […] Das Accompagnement des Flügels muß bey dem Solo die Lücken der Distanzen zwi-

schen den beyden Stimmen ausfüllen. 

Carl Philipp Emanuel Bach, Versuch über die wahre Art das Clavier zu spielen, Deel II, 1762, p. 2. 

§ 7. Man kann also ohne Begleitung eines Clavierinstruments kein Stück gut aufführen. Auch 

bey deb stärksten Musiken […] vermißt man ihn, wenn er wegbleibt. […] 

§ 9. Das vollkommenste Accompagnement beym Solo, dawider niemend etwas einwenden 

kann, ist ein Clavierinstrument nebst dem Violoncell. 
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In aanvulling op dit hoofdstuk is het accompagnement bij recitatieven besproken in 

het hoofdstuk XVI. 

De noodzaak van becijfering  
Sedert de 17e eeuw werd leerlingen in Italië in de partimento-traditie geleerd hoe te accom-

pagneren op basis van een onbecijferde bas. Maar ook in sommige Duitse traktaten werd het 

spelen van een accompagnement op basis van een onbecijferde bas beschreven, zoals door 

Niedt in 1700. Hij beperkte dit wel tot een schlechten General-Bass, ofwel een eenvoudige bas, 

waarop alleen consonante drieklanken voldoende waren.5 Johann David Heinichen noemde 

het spelen van onbecijferde bassen in 1711 eveneens goed mogelijk, althans wanneer de spe-

ler voldoende ervaren was. Hij gaf zelfs in 90 punten aan hoe men een begeleiding kon im-

proviseren bij een onbecijferde partij van een cantate van Alessandro Scarlatti. Een strategie 

dus. Heinichen verwachtte onbecijferde bassen overigens vooral in het theater; in kerkmu-

ziek ontbrak becijfering volgens hem zelden. Bovendien moest de General-Bassist in zijn partij 

beschikken over de melodie van de zanger (of instrumentalist) boven de baslijn.6 David Kel-

lner, die tot 1711 organist was in Leipzig, schreef in 1732 eveneens dat het regelmatig voor-

kwam dat een accompagnist zonder becijfering moest spelen, maar dat men daar niet veel 

moeite mee zou hebben, wanneer zijn leergang was doorlopen.7 Ook Johann Friedrich Daube 

beloofde dit in 1756.8 Jakob Adlung gaf in 1758 aan, waarom becijfering toch zo vaak ont-

brak: tijdgebrek, luiheid of onwetendheid bij autodidactische componisten.9 

                                                      
5 Niedt 1710, Cap. VII. 

Wie man einen schlechten General-Bass, der keine Zahlen vonnöhten hat / spielen solle. 

WAn nichts über dem General-Bass gezeichnet stehet / so greiffet man nichts mehr als die Con-

sonantien, nehmlich die Tertia, Quinta und Octava dazu / dabey die erste Regel des voherge-

henden Capittels auch wol in acht zu nehmen / daß man mit der rechten Hand nicht höher 

komme als biß e‘‘ / f‘‘ / zweygestrichen / nicht tieffer als biß a. g. ungestrichen. […]  
6 Johann David Heinichen, -ÌÜɯÌÙÍÜÕËÌÕÌɯÜÕËɯ&ÙĹÕËÓÐÊÏÌɯ ÕÞÌÐÚÜÕÎɯȻȱȼɯáÜɯÝÖÓÓÒÖÔÔÌÕÌÙɯ$ÙÓÌÙÕÜÕÎɯËÌÚɯ

General-!ÈÚÚÌÚɯȻȱȼ, Hamburg 1711, p. 184f. 

§ 3. Gleichwie nun die General-Bässe in Kirchen-Sachen / Sonaten und dergleichen allezeit und 

dieses vor rechtswegen mit Signaturen bezeichnet werden / […] also ist es hingegen mit dem 

Theatrischen Stylo gantz anders beschaffen. 

§ 4. Denn da werden uns Arien und Recitativ Cantaten oder gantze Opera vorleget / allwo der 

General-Bass sehr wenig oder vielmehr gar keine Signaturen über sich führet, und der General-

Bassiste bloß mit dem offt unzulänglichen Vortheil vergnügt seyn muß / daß die Vocal-Stimme 

jederzeit darüber geschrieben stehet. Das übrige kömmt auf Kunst und Gehöre an / welches 

beydes schon bey denjenigen praesupponiret wird, welcher sich unterstehet dergleichen Sachen 

zu accompagniren. […] 
7 David Kellner, Treulicher Unterricht im General-Bass, (1732/)1737, p. 29. 

Weil nun aber / ohne solches zu verstehen / es einem schwer ankommt, einen festen Grund in 

der Music, und insonderheit im General-Bass, zu legen / oder auch / wie es offt vorfällt, einen 

unbezifferten Bass zu accompagniren, so ist sothane Materie allhie so umständlich entworffen, 

daß ein Lernender solches zu begreiffen, nicht sonderliche Mühe haben wird. 
8 Johann Friedrich Daube, General-!ÈÚÚɯÐÕɯËÙÌàɯ ÊÊÖÙËÌÕɯȻȱȼ, Leipzig / Frankfurt a.M. 1756, p. 212. 

Hoofdstuk 12, § 10. Endlich ist auch diese kein geringer Nutzen, den man sich durch diese 

aufrichtige Anleitung zu versprechen hat. Man wird dadurch geschickt, eine Baßstimme mit 

leichter Mühe beziffern zu wissen / desgleichen eine unbezifferte Baßstimme bespielen zu 

können […] 
9 Jakob Adlung, Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit […], Erfurt 1758, § 323, p. 656. 
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Maar Andreas Werckmeister (1698) noemde becijfering noodzakelijk, omdat er teveel 

uitzonderingen op de regels zouden zijn. Anders zou de bedoeling van de componist vaak 

niet te achterhalen zijn.10 Die mening werd gedeeld door Johann Mattheson (1735); hij liet een 

stukje onbecijferde bas afdrukken, en wees daarin 20 plaatsen aan, waarbij het juiste akkoord 

zonder de context niet duidelijk was. Als men zonder becijfering wilde spelen, was toch min-

stens de eveneens genoteerde bovenstem nodig; beter nog een partituur.11 Carl Philipp Ema-

nuel Bach (1762) meende eveneens dat regels voor het begeleiden van onbecijferde bassen 

niet altijd goed werkten, en pleitte daarom voor (niet al te) uitgebreide becijfering wanneer 

een genoteerde bovenstem ontbrak. De schrijver merkte echter op dat het zeer vaak gebeur-

de dat baspartijen onbecijferd waren, en hij wilde een geoefende speler daarbij behulpzaam 

te zijn.12 Hoewel het accompagneren uit een onbecijferde baspartij dus bepaald niet ideaal 

was, was het wel mogelijk. En het werd het op grote schaal gedaan; zo ook bij Bach in Leip-

zig (zie de hoofdstukken XVIII en XIX). 

Generale-bas-leergangen: basisregels 
Voor, tijdens en na Bachs leven zagen veel leergangen voor het spelen van de generale bas 

het licht. Auteurs als Daniel Speer, Werckmeister, Niedt, Heinichen, Georg Philipp Tele-

                                                      
10 Andreas Werckmeister, Die nothwendigsten Anmerckungen und Regeln […], Aschersleben1698, p. 

11f. en 33. 

§ 9. […] Bey solchen und dergleichen Exempel müssen die Signaturen allemal hinzugesetzet 

werden / damit des Componisten Intention nicht verdorben werde. 

§ 11. Folgendes Exempel wird auch ohne Zuthuung der Signaturen nicht wohl herauszubrin-

gen seyn […] 

§ 53. Irren demnach diejenigen sehr grob /, die da ohngescheuet sagen / die Signaturen wären 

nicht nöthig im General-Basse […]  
11 Mattheson 1735, p. 42. 

§ 12. Glaube mir, […]: Du wirst betrogen, wenn du meynest, es sey müglich, einen Baß, ausser 

der Partitur, oder wo nicht zum wenigsten die Ober-Stimme zugleich hingeschrieben ist, un-

bezieffert so zu treffen / daß ein General-Baß daraus werde, der in genauer Einstimmung dem 

übrigen Concert zur Grund-Begleitung dienen könne. Es hat dirs vielleicht noch keiner gesagt. 

Laß mich immer den ersten seyn. Du wirst zehnmahl leichter hexen lernen, als dieser Geist 

der Errathung überkommen. 
12 Carl Philipp Emanuel Bach 1762, p. 11.  

§ 1. Jeder Componist, der mit Recht  seine Arbeit gut  accompagnirt haben will, ist verbunden, 

die Baßstimme recht und hinlänglich  zu beziffern. Alle mögliche Regeln über unbezifferte 

Bässe langen nicht zu, und sind oft falsch. 

§ 2. Findet sich bey einem Solo die Hauptstimme über dem Basse, oder alle Stimmen bey 

mehrstimmigen Stücken drüber in Partitur: so kann der Accompagnist allenfals ohne Ziffern 

zu rechte kommen; nur muß er in der Composition hinlänglich geübt seyn. Ist aber überdem 

noch eine genaue Bezifferung über dem Basse, so kann das Accompagnement gut  seyn. Ich 

versteh hier unter dem guten Accompagnement  den vollkommensten Grad. Ausserdem weiß 

ich wohl, daß einem Clavierspieler sehr oft unbezifferte Bässe vorgelegt werden, und daß er 

sich nicht allezeit alsdenn von dem Accompagnement losmachen kann. 

§ 3. Ich werde zu dem Ende Anmerckungen beybringen, wodurch ein geübter Accompagnist  

eine grosse Erleichterung spüren wird, auch unbezifferte Bässe so abzufertigen, daß man zu-

frieden seyn kann. […] 

[De auteur werkte deze gedachten verder uit in hoofdstuk 35 (‘Von der Nothwendigkeit der beziffe-

rung‘), p. 298ff.]  
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mann, Mattheson, David Kellner, Lorenz Mizler en na Bachs dood Christoph Gottlieb Schrö-

ter, Johann Friedrich Daube, Friedrich Wilhelm Marpurg, Carl Philipp Emanuel Bach en Jo-

hann Samuel Petri gaven vaak zeer gedetailleerde voorschriften waaraan de goede accom-

pagnist zich moest houden. Vaak kreeg elk akkoord een eigen hoofdstuk.  

Los van de beschrijving van de akkoorden waren de gedetailleerde regels meestal gebaseerd 

op een aantal basisregels die in de meeste leergangen konden worden aangetroffen. De be-

langrijkste basisregels waren:13 

 

- Met de rechterhand mochten geen loopjes of uitgebreide versieringen worden ge-

speeld; die waren voorbehouden aan zangers en instrumentalisten. De generale bas 

behoorde slechts te zorgen voor een `lieflijk suizen` en een fundament (Werckmeister). 

De accompagnist diende zich bescheiden en dienstbaar op te stellen.14 

- De baslijn werd alleen met de linkerhand gespeeld. 

- Daarnaast werden met de rechterhand nog – standaard drie – andere stemmen ge-

speeld. De begeleiding was dus vrijwel steeds vierstemmig. 

- Naast elke voorgeschreven noot in de bas werden gewoonlijk een octaaf, kwint en 

terts boven deze basnoot gespeeld (grondligging). Deze drieklank was zo vanzelf-

sprekend dat zij meestal niet in de becijfering was opgenomen.  

- Elk van deze tonen mocht ook één, twee of drie octaven hoger worden gespeeld. Bo-

vendien was de onderlinge ligging van de stemmen vrij: de bovenste noot van het 

akkoord kon dus zowel een octaaf, een kwint als een terts zijn.  

- Boven de noten geplaatste cijfers veranderden de standaard-drieklank.15 Zo beteken-

de een 7 boven de noot dat er een septiem meegespeeld werd, al dan niet in een ho-

ger octaaf.  

- Een @ boven een noot betekende een mineurakkoord, een # een majeurakkoord. 

- Als boven een noot een 6 of 7 stond, werd de gebruikelijke kwint boven de basnoot 

weggelaten; als er een 2 of 4 boven stond, liet men de gebruikelijke terts achterwege; 

stond naast de 6 ook een 4 of 2 boven een noot, dan werden zowel de kwint als de 

terts weggelaten, en het octaaf vaak ook. 

- Toetsen voor naast elkaar staande cijfers werden tegelijk aangeslagen; stonden cijfers 

naast elkaar, dan werden de akkoorden na elkaar gespeeld. 

                                                      
13 O.a. Niedt 1710, Cap. VI. 
14 O.a. Johann Kuhnau, #ÌÙɯ,ÜÚÐÒÈÓÐÚÊÏÌɯ0ÜÈÊÒÚÈÓÉÌÙɯȻȱȼ, Dresden 1700, p. 20f. 

[…] wenn mancher Organist in einem General-Basse seinen Sack mit Manieren auff einmal 

gedencket auszuschütten / und mit allerhand fantastischen Grillen und Läuffern angestochen 

kömmt / da es sich öffters am wenigsten schicket; Wenn er / in dem / zum Exempel / der Affec-

tus tristiae von dem Sänger soll exprimiret werden / mit der rechten Hand so viel Lärmen und 

Gepolter machet / als wenn ihm die Freude auf einmal in die Achseln gefahren / oder er sons-

ten unsinnig geworden wäre. Anderer ungeräumten Händel zugeschweigen / die er vor-

nimmt: Wenn etwa der Singer passagiret / so meynet er / seine Hand müsse auch nicht stille 

seyn / sondern mit dem Kerl in die Wette lauffen. 
15 Werckmeister 1698, p. 11f. 

§ 7. Die ordinar-Griffe werden verändert durch die über denen Noten befindliche Zahlen im 

General-Basse: Denn alle Zahlen über denen Noten sind nichts anders als Exceptiones oder […] 

Accidentia, von den obbenahmten Ordinar-Griffen. […] 
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- Kwinten tussen twee van de vier stemmen mochten elkaar niet direct opvolgen (pa-

rallelle kwinten, Roß-Quinten). Hetzelfde gold voor parallelle octaven (Kuh-Octaven). 

Zij werden omschreven als een vitium , een ondeugd, omdat ze slecht (zouden) klin-

ken.  

- Om parallelle kwinten en octaven te vermijden luidde een oude regel dat de handen 

tegen elkaar in moesten bewegen (Motus Contrario), dus dat de rechter hand naar 

rechts ging als de linker naar links bewoog, en omgekeerd. 

- Parallelle sexten en tertsen waren over het algemeen toegestaan. 

- De rechterhand maakte bij voorkeur geen sprongen en bleef zoveel mogelijk binnen 

het octaaf c1-c2 liggen; het maximale bereik was ongeveer een kwart eronder en een 

kwart erboven, dus g-f2. 

- Wanneer de baslijn hoog kwam, moest deze met de rechterhand gevolgd worden, en 

werden de akkoorden zoveel mogelijk gespeeld in het octaaf boven de baslijn. 

- Wanneer vier opeenvolgende achtsten of zestienden in de baslijn een stijgend of da-

lend loopje vormen, dan werden alleen akkoorden gespeeld op de eerste en derde 

noot; bij snelle loopjes alleen op de eerste noot. 

- De becijfering volgde vaak de melodie, maar meermalen werd opgemerkt dat het niet 

de bedoeling was deze mee te spelen.  

Generale-basleergangen: details  

De leergangen bevatten naast deze basisregels en de akkoordbeschrijvingen een rijke schat 

aan allerlei details. Vaak werden daarnaast interessante algemene opmerkingen gemaakt, 

waaruit soms blijkt dat de schrijver afweek van de hierboven beschreven basisregels. Een 

selectie hieruit is hieronder kort samengevat en uitgebreider geciteerd in de voetnoten hier-

bij. 

Daniel Speer, 1697 (vooral voor organisten): 

Als de bas hoog kwam, kon de linkerhand de kwint of terts uit een akkoord voor zijn 

rekening nemen. Bij een slotakkoord liet men de grondtoon als laatste los. Af en toe 

moest, om parallelle kwinten en octaven te vermijden, het aantal stemmen even ver-

kleind worden, en bijvoorbeeld alleen een terts worden gespeeld.16 

Andreas Werckmeister, 1698 /1702 /1715 (vooral voor organisten): 

Werckmeister beschreef o.a. hoe men het ene akkoord soepel kon laten overgaan in 

het volgende: terwijl de bas een volgende noot speelde, liet men een of meer stemmen 

van het accompagnement liggen. Deze noten kregen zo een andere harmonische func-

tie, en werden doorgangsnoten genoemd (transitus). Daardoor werd de begeleiding 

                                                      
16 Daniel Speer, Grund-richtiger, kurz-leicht und nöthiger, jetzt wohl-vermehrter Unterricht der musicalischen 

Kunst, oder vielfaches musicalisches Kleeblatt, ed. Ulm 1697, p. 181f. 

VII. Man soll zwar nur die Bass-Noten allein mit der lincken Hand greiffen / und die Species 

oder darüber befindlichen Ziffern mit der rechten Hand darzu; doch ist auch passirlich mit der 

lincken Hand / wann der Bass hoch gehet, Terzen anzuschlagen, […] 

X. Im Final höret man nicht zugleich mit allen Griffen auf […]; sondern der einige Tonus oder 

Sonus im Fundament soll der letzte im Aufhören seyn. 

XII. Es werden öffters bey genauer Zusammenhaltung der Hände / und wegen Verhütung 

zweyer Quinten und Octaven / die Griffe vermindert / und zuweylen nur mit zwey Fingern 

angeschlagen / also daß zum Fundament nur bloß eine Terz gegriffen wird. […] 
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volgens Werckmeister sierlijk en lieflijk. Een geoefende begeleider kon zich permitte-

ren af en toe gebroken akkoorden te spelen.17 

Friderich Erhard Niedt 1700/1710 (vooral voor organisten): 

Van Niedt was vierstemmigheid niet onder alle omstandigheden verplicht. In Cap. 

VII-X van het eerste deel van zijn Musicalische Handleitung werden voorbeelden van 

becijferde en onbecijferde bassen uitgewerkt. Hierin valt op dat doorgangsakkoorden 

vaak drie- i.p.v. vierstemmig waren. Fuga’s begonnen eenstemmig, ook in de bege-

leiding. De rechterhand mocht gebroken akkoorden spelen.18  

Idem 1706/ Hamburg (ed. Mattheson) 1721 (vooral voor organisten): 

In het tweede deel van de Musicalische Handleitung ging het om variatie in de uitwer-

king van de becijfering. Zo konden de baspartijen in de linkerhand gevarieerd wor-

den door ze op allerlei wijzen op te delen (Cap. II-V). En de gebroken akkoorden in 

de rechterhand die in het eerste deel werden besproken, werden nu uitgebreid tot 

loopjes en sprongen (Cap. VI-VII).19 

Johann David Heinichen 1711 (voor organisten en klavecinisten): 

Zodra de accompagnist de regels echt beheerste werd het tijd om te streven naar een 

sierlijke begeleiding. Zonder sierlijk spel was vooral een klavecimbel bij grote bezet-

tingen volgens Heinichen niet zo nuttig. Hij bereikte die sierlijkheid vooral met door-

gangsnoten, maar ook door bijvoorbeeld parallelle tertsen mee te spelen; hij stond 

daarnaast versieringen als mordenten en trillers toe.20 

Idem 1728, (voor organisten en klavecinisten): 

De tweede editie van Heinichens generale-basleergang was veel gedetailleerder dan 

de eerste; bovendien introduceerde hij nieuwe, modernere harmonieën. Verder ging 

                                                      
17 Werckmeister 1698, p. 28 en 40f. 

§ 39. […] Hierauff folget nun von den Progressionen wie man von einem Sazze / oder Griffe 

zum andern schreiten kann. 

[…] das allerbeste und zierlichste ist / wenn man fein ordentlich / vom einem Sazze zum an-

dern schreiten kann / denn darinnen stecket die beste Lieblichkeit / und sind viele / die so un-

ordentliche Progressiones machen / und die Harmonie so schändlich verlästern / und keinen 

Schluß / oder Transitum anbringen können.  

§ 66. […] Ein Geübter kan wol einen General-Baß bißweilen / durch gebrochene Manieren trac-

tiren […]. 
18Niedt 1710, Cap. VI. 

Reg. 8. Wann der Sänger oder Instrumentist die Zahlen welche über dem General-Bass gesetzt 

sind / singet oder spielet / so ist es eben nicht nöthig / daß der Organist selbige dazu nimmt /  

sondern kann nur die blossen Tertien / darnach sichs schicken will / dazu schlagen; Oder wil 

er etwas künstlichers dazu machen / stehts in seiner eignen Beliebung.  
19 Friderich Erhard Niedt, Musicalische Handleitung Anderer Theil, von der Variationen des General-Basses, 

[1706]/ Hamburg (ed. Mattheson) 1721. 
20 Heinichen 1711, p. 163, 168, 171f. 

§ 13. Hat man nun etliche Bässe fleißig exerciret / nun mercket / daß das Clavier ziemlich in der 

Gewalt sey / so ist es nunmehro Zeit auff einen zierlichen General-Bass zu dencken / und das-

jenige von Manieren / was sich bißhero nicht hat wollen beyherführen lassen / nachzuholen. 

§ 18. […] Nemlich bey auffsteigende 8teln lässet man gern die Tertia mit dem Basse fortlauffen 

/ da hingegen die vorige Octava liegen bleibet, […]  

§ 20 – 23. Nechst diesen sucht man über vorige hier und da noch sonst noch eine Manier mit 

einzuschliessen. Die Mordante […] in der Mittelstimme […],  in der obern Stimme […]  [und] 

das Trillo  […] , sonderlich in Cadenzen […] 
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Heinichen uitgebreider in op de zin van vierstemmigheid, en de verdeling 1-3 over de 

linker- en rechterhand. Voornamelijk op het klavecimbel was een vollstimmiges Ac-

compagnement aan te bevelen, aldus Heinichen; zie hieronder. Men mocht altijd een 

baslijn naar boven of beneden octaveren, behalve bij een bassetto-episode. Dat laatste 

mocht wel zo mogelijk volstemmig worden begeleid.21  

Johann Mattheson 1731 en 1735 (voor organisten en klavecinisten):  

Mattheson publiceerde zijn grote generale-basschool in 1731, en een kleinere versie in 

1735. In een Signaturen-Tabelle, gaf hij aan welke intervallen, naast de met cijfers geno-

teerde, gespeeld dienden te worden (afb. 1).  

Afb. 1 . Johann Mattheson, Signaturen-Tabelle, Mattheson 1735, p. 136. 

 

                                                      
21 Johann David Heinichen, Der General-Bass in der Composition, oder: Neue und gründliche Anweisung, 

Dresden 1728, 

Capitel II, p. 124f. 

§ 14. […] daß nichts daran gelegen, ob man die Bass-Noten, (sonderlich wann die Hände ein 

ander im Wege seynd,) eine Octave tieffer oder hoher will nehmen, als sie stehen, oder ob man 

sie in würcklichen Octaven doppelt einhertreten lasse. 

Capitel V, p. 515 

§ 18. […] 3. Ist  überhaupt bey allen im General-Basse, eintretenden Discant- Alt - und Tenor-

Schlüsseln zu mercken, dass man niemahls dergleichen Bassette (wie bey dem ordinairen Bass-

Schlüssel zu thun erlaubet) in fortgehenden 8ven unter sich verdoppeln solle. Wohl aber kann 

man, 

4. Die Harmonie über dem Basset mit beyden Händen (jedoch nach Discretion der vielen oder 

weinigen dazu spielenden und singenden Stimmen) so vollstimmig tractir en, als es die Gele-

genheit, und der noch übrige Raum der obersten 8ven im Claviere zulässet. 
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Bijvoorbeeld: staan boven de basnoot alleen de cijfers 2 en 7, dan moesten ook 4 en 5 

gespeeld worden – waarmee het akkoord overigens 5-stemmig zou worden. 

 De begeleiding mocht niet houterig zijn, zoals bij veel Italianen, aldus Mattheson, 

maar moest sierlijk en cantabile gespeeld worden: de accompagnist diende zich te 

richten naar de hoofdmelodie, die eveneens cantabile behoorde te zijn. De auteur 

noemde nergens versieringen als middel om dat sierlijke spel te bereiken. Sierlijk 

spel, en dan vooral op het klavecimbel, was vooral van belang bij een kleine bezet-

ting, zoals die in delen in cantates voorkomen; dat gold ook in een volle kerk. 22  

David Kellner (1732)/1737 (voor klavecinisten en organisten). 

Ook Kellner gaf becijferingstabellen. In navolging van Heinichen adviseerde hij dat 

geoefende spelers zich erop moesten toeleggen om de generale bas auszuzieren (te ver-

fraaien). Maar evenals Mattheson meende hij dat dit voornamelijk zinvol was in licht 

bezette muziek: bij grote bezetting zou het klavecimbel minder goed te horen zijn. 

Kellner noemde als hulpmiddelen Überschläge (‘hoekig gebroken’, stijgende secun-

den), parallelle tertsen en sexten en brechen oder nachslägen (niet alle tonen van het ak-

koord tegelijkertijd aanslaan). Hij illustreerde dat aan de hand van een aantal voor-

beelden, die in het citaat zijn opgenomen. Versieringen als trillers, mordenten, arpeg-

gio’s en schleiffers  konden eveneens behulpzaam zijn, en zelfs het imiteren van een 

(bas-) thema in de rechterhand, maar alleen bij eine einstimmige Piece, dus (de ritornelli 

van) continuo-aria’s, als er geen andere instrumenten meespeelden. Pas na deze me-

dedelingen ging Kellner uitgebreid in op de details van de verschillende akkoorden.23 

                                                      
22 Mattheson 1735 

p. 51.   

§ 12.  […] Was aber den General-Baß betrifft / so ist unumgänglich nöthig, daß einer die 

Haupt-Melodie dessen, so er accompagnirt / verstehe, und vor Augen habe; es sey nun, daß er 

sie mitzusingen / oder, auf eine singende Art, mitzuspielen wisse: denn / ich bleibe einmahl 

und allemahl bey diesem Wahlspruche: Wer nicht singen kann / der kann auch nicht spie-

len.  Es muß gesungen seyn, und sollte es auch nur in Gedancken geschehen. […] 

p. 64f.   

§ 3. […] Die hölzerne Art des Accompagnements bey etlichen Italiänern, und ihren gezwun-

genen Nachäffern / ist mir zwar nicht unbekannt; doch dabey ganz und gar nicht angenehm. 

[…]. wollen auch wir gründliche Teutsche dieses wohlanständige Wesen, welches man Galan-

terie nennet, fahren lassen, und nur so viel davon annehmen, als sich, bey Erlernung des Ge-

neral-Basses, von sich selbst giebe?  Sehr wohl! oder vielmehr, sehr übel gethan!  

§ 4. Solche ungalante General-Baßisten suchen wir nicht zu werden / noch zu machen; son-

dern unsre Meynung gehet dahin, das Galante mit dem Gründlichen, den guten, feinen Ge-

schmack mit dem wesentlichen Nahrungs-Safft unzertrennlich zu verbinden, und das Artige 

keine Minute / bey aller Richtigkeit, aus den, vielmehr beständiglich vor die Augen zu sehen. 

[…]  

§ 6. […] Philomelos […] kehrte sich nichts an die Anmerckung, daß das zierliche und manier-

liche Spielen im General-Baß, und über dem auf dem Clavicimbal / fast überflüßig sey […] Er 

dachte auch an eine volle Music / was es denn da nutzen könnte? Und befand / daß keine Mu-

sic so voll sey / darinn nicht verschiedene Solos / oder einzelne und andre schwachstimmige 

Sätze vorkämen / bey welchen ein manierliches und galantes Accompagnement eine ganze 

grosse Kirche voller Leute gar offt in Entzückung setzen kann. Die Sache ist bewähret worden. 
23 Kellner 1737, p. 16ff. 

XXIII. Wer nun seine Faust so viel excerciret, daß er alle Griffe bald finden und tactualiter etwas 

wegspielen kann / soll sich alsdenn befleißigen den General-Bass nicht allemahl so simpel zu 
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tractiren, sondern denselben, so viel möglich, auszuzieren / insonderheit bey einer schwachen 

Music oder vielmehr bey einem Solo, da der Clavicymbaliste mehr als in einem starcken Con-

cert zu hören.  

Die Ueberschläge in der obersten Stimme helffen nicht wenig hiezu […] : 

 
Die [parallelle] Tertien tragen auch das ihrige mit bey, und sind so wohl in der obersten Stim-

me als in einer Mittel-Partie anzubringen, als: 

 
 Mit Sexten läßt sichs ebenfalls öffters practiciren.: 

 
Wann eine Stimme um eine Tertz springt, kan man das leere Spatium durchlauffen. 

 
Item, das brechen oder nachschlagen […]: 
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Johann Adolph Scheibe 1739 (voor klavecimbel): 

Scheibe week niet af van de norm: men diende het accompagnement eenvoudig te 

houden en zich te houden aan de regels, zodat men de solist niet in de weg zat.24  

Een aantal traktaten na Bachs dood kan – indien gehanteerd met de nodige voorzichtigheid – 

eveneens verhelderend zijn. 

Johann Joachim Quantz 1752 (voor fluit, maar met aanwijzingen voor het continuo):  

Hoewel vierstemmige begeleiding volgens Quantz de regel is, zou het aantal stem-

men in het accompagnement af moeten hangen van de bezettingssterkte: hoe meer 

instrumenten, hoe meer stemmen..25 

Christoph Gottlieb Schröter 1754/1772 (vooral, maar niet uitsluitend voor organisten): 

Bachs leerling Schröter beschreef een aantal slechte eigenschappen van organisten, 

die neerkomen op ‘Overdaad schaadt’: teveel arpeggio spelen, teveel octaveren, te-

veel opsplitsen van basnoten.26 

                                                                                                                                                                      

 
läßt sich nicht allein in der obersten  Stimme / sondern auch in den andern / gar bequem thun 

[…]. 

Wann eine einstimmige Piece ein gewisses Thema oder Subjectum hat / soll man zusehen, wie 

im General-Basse die rechte Hand solches ebenfalls imiti ren könne. Doch dieses kan man von 

Anfängern nicht praetendiren. 
24 Johann Adolph Scheibe, Des Critischen Musikus Fünf und vierzigstes Stück, 1739, ed. Leipzig 1745, p. 

415f. 

Es muß aber ein jeder […] vornehmlich darauf sehen, daß er die Hauptstimmen […] nicht 

durch allzuviele Veränderungen verdunkelt, und das er ferner keinesweges mit Melodie mit-

spielet. […] 

Und so ist es also besser, und der Natur musikalischer Stücke gemäßer, wenn er seinen Gene-

ralbaß ganz schlecht, aber rein, zierlich, und gründlich spielet: weil dadurch die Melodie deut-

lich, und der Sänger oder Instrumentalist nicht verhindert wird, so zu singen, oder zu spielen, 

wie es seine Geschicklichkeit nach der Einrichtung des Stückes erfordert. 
25 Johann Joachim Quantz, Versuch einer Anweisung die Flöte traversiere zu spielen, Berlin 1752, p. 223f. 

Cap. XVII, VI. Abschnitt. 

§ 4. Die allgemeine Regel vom Generalbaß ist, daß man allezeit vierstimmig spiele: wenn man 

aber recht gut accompagniren will, thut es oft bessere Wirkung, wenn man sich nicht so genau 

hieran bindet; wenn man vielmehr einige Stimmen wegläßt […] 

§ 5. Ein vollstimmiges und mit vielen Instrumenten begleitetes Stück, erfodert auch ein voll-

stimmiges und starkes Accompagnement. Ein mit wenig Instrumenten besetztes Concert, ver-

langet in diesem Stücke schon eine Mäßigung; besonders unter den concertirenden Stellen. 
26 Christoph Gottlieb Schröter, Deutliche Anweisung zum General-Baß […], Halberstadt 1772 [geschreven 

1754], p. 190. 

§ 361. Es wird hier nicht zur Unzeit seyn, kürzlich zu erwähnen, daß ich Zeitlebens mehr als 

Fünfzig Organisten Proben , theils verborgen, theils dazu berufen, beygewohnet, in welchen 
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Johann Friedrich Daube 1756 (vooral voor klavecinisten): 

Daube’s traktaat, hoewel pas verscheen na Bachs dood, is extra interessant, omdat hij 

in een voetnoot het continuospel van Bach besprak. Daarover meer in § 2. 

Hij onderscheidde drie verschillende manieren om te accompagneren. 

1. De eerste (eenvoudige of gewone) manier was o.a. van toepassing op aria’s: altijd 

vierstemmig en duidelijk. Doorgangsnoten die twee opeenvolgende akkoorden ver-

bonden waren onontbeerlijk. Maar alle bij Heinichen en Kellner genoemde versierin-

gen, loopjes, arpeggio’s en imitaties noemde Daube verdrießlich, ja äußerst zu meiden. 

Alleen op speciale momenten, wanneer een sterk affect moest worden uitgedrukt, 

was volstemmigheid toegestaan. 

2. De tweede manier hield meer rekening met het karakter van de muziek, en was 

vooral van toepassing op emotionele momenten, zoals in recitatieven. Hierbij mocht 

in het bijzonder de klavecinist volstemmig spelen. 

3. De derde manier was de meest kunstige, en voorbehouden aan ‘meesters’ en com-

ponisten. Uitgaande van de eerste manier werd de begeleiding gematigd en met beleid 

vervolmaakt met niet door de componist genoteerde akkoorden (bijvoorbeeld als ge-

volg van extra overgebonden noten), een cantabile bovenstem en parallelle tertsen en 

sexten tussen bovenstem en bas. Karakteristiek was verder imitatie van het thema 

van de bovenstem in de begeleiding, of een zelfbedacht tegenthema, maar spaarzaam, 

alleen bij kleine bezetting, en wanneer de zanger of instrumentalist zweeg of een lan-

ge noot had; men mocht de solist nooit in de weg zitten. Overbindingen dienden niet 

te lang te duren, en loopjes moesten zingen en niets wilds hebben.27 

                                                                                                                                                                      
Proben aber kein einziger Competent das ihm vorgelegte Obligato gehörig abgespielet: Denn 

einer ließ vom Anfange bis ans Ende lauter unerwartete Harpeggiaturen hören. Ein anderer 

spielte das Thema mit beyden Händen ÈÓÓȿɯ.ÛÛÈÝÈ. Der dritte zergliederte jegliche ihm vorge-

schriebene 8tel Note in zwo 16tel; bisweilen wohl gar in vier 32tel; andere tämischen Streiche 

zu geschweigen. […] 
27 Daube 1756, p. 195f. 

Das 11. Capitel. Vom Accompagniren 

§ 1. Bey der vollkommenen praktischen Ausübung des General-Basses hat man dreyerley Ar-

ten zu wissen nöthig: 1) die simple oder gemeine; 2) die natürliche, oder die der Eigenschaft 

einer Melodie oder eines Stücks am nächsten kommt. 3) Die künstliche oder zusammengesetz-

te. 

§ 2. Die erste von diesen dreyen ist die leichteste. Sie wird bey Solo, Trio, Concerto, Arien etc. 

gebraucht. Der andern bedienet man sich bey Recitativen, desgleichen wenn die Oberstimme 

lange Noten mit wenig Gesang führet. Die dritte Gattung bleibt nur einem geschickten Meis-

ter und Componisten eigen. Sie bestehet aber eigentlich darinn: dem obern Gesang entweder 

durch Nachahmen, oder durch die zweyte Stimmeführung aufzuhelfen. Diese Art ist bey allen 

schwach besetzten, oder aus wenig Stimmen bestehende Sachen zu gebrauchen. Eine gute Be-

spielung und nachahmen der Melodie, nebst den gehörigen Zierrathen trägt hier sehr vieles 

bey, um die Vollstimmigkeit zu erhalten […] 

§ 3. Die simple oder gemeine Bespielung des General-Basses wird erlangt: wenn man sich be-

mühet, den musikalischen Dreyklang jederzeit hören zu lassen; […] Bey der Bespielung des 

Generalbasses soll man jederzeit ein bis zwey Intervallen von einem Accorde auf den an-

dern ziehen. […] 

§ 4. Es ist eine besondere Schönheit des Accompagnirens, wenn man die Accorde ganz deut-

lich, ohne Zierrathen oder Brechung derselben hören läßt. […] Die geschwinde Aufhebung 

der Hände, damit die Töne nicht nachsingen können, ist auch anzurathen. […] 
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§ 5. Die starke Vollstimmigkeit, wenn nämlich beyde Hände den ganzen Accord greifen, 

kommt hier selten vor, es wäre denn, um eines besondern Ausdrucks, oder bey einem musika-

lischen Ausruffungszeichen! […] 

§ 6. […] Nur ist das Nachschlagen der Accorde: das vermeintliche nachahmen der Oberstim-

me: die unnöthigen Triller, Mordanten und andere eingebildeten Zierrathen, verdrießlich, ja 

äußerst zu meiden. Ein reines, deutliches Anschlagen der Accorde, geschwindes Absetzen 

derselben, eine nicht gar zu öftere Verrück- oder Versetzung der rechten Hand, […] sind […] 

die wesentliche Haupttheile des Accompagnirens; […] 

§ 7. Vollständige Accorde sind den leeren oder mangelhaften vorzuziehen. Es geschieht zwar 

auch, daß, zum Exempel, die Oberstimme durch eine zärtliche, singende oder schwache 

Stimme, dem Accompagnisten Gelegenheit giebt, die Vollstimmigkeit in etwas abzulegen, so 

lange als das zärtliche Piano währet. Allein, diese Ablegung gehört vor einen Meister, der da 

wisse, welche Intervallen er wegzulaßen habe. Doch dienet zur Nachricht, das diejenigen In-

tervallen, die die Oberstimme in der Melodie besitzt, in obigen Falle ausgelassen werden kön-

nen. […]  

§ 9. Es wäre gut, wenn man sich gleich Anfangs darzu gewöhnte, den Generalbaß vierstimmig 

zu erlernen […]. Soviel von der ersten Art. 

§ 10. Die zweyte Art des Accompagnirens bestehet darinn: daß man nach der Eigenschaft des 

Stücks accompagnire. […] Sie wird bey Accompagnirung eines Recitativs gebraucht, und 

kommt sowohl im Kirchen- als Theatralstile vor f). Sie erfordert eine solche Vielstimmigkeit, 

als beyde Hände zu fassen, vermögend sind. Zuweilen kann man auch die Intervallen von un-

ten bis oben hinaus, nacheinander anschlagen, doch muß diesen geschwind, und mit einer 

Deutlichkeit geschehen. […]  

f) ([voetnoot:] Es ist dieses nur von besaiteten Instrumenten zu verstehen. Auf einer Orgel 

würde die Menge der tiefen Intervallen einen Ekel verursachen: doch soll ein geschickter Or-

ganist auch dabey wissen, ab- und zuzugeben; wenn das Kirchen-Recitativ eine starke Beglei-

tung von Instrumenten erfordert, wie dieses bey den hohen Festen gebräuchlich ist […] Bey 

dieser Gelegenheit kann der Organist auch greifen und treten, was er vermag.) 

§ 12. Die dritte Art entspringt:  

[1)] wenn man durch ein geschicktes Abwechseln der ersten Art, bisweilen Bindungen anzu-

bringen sucht, wo sie der Componist nicht hingesetzt, oder durch Zahlen ausgedruckt hat. 

2) Bey Haltung der Oberstimme: hier kann man zuweilen einige melodieuse Gesänge anbrin-

gen. 

3) Mann kann auch mit der Oberstimme in 3 oder 6ten fortgehen. 

4) Wenn man das Thema der Oberstimme mit der rechten Hand zu imitiren trachtet, oder gar 

nach Gutbefinden ein Gegenthema hören läßt. 

5) Da sichs auch zuträgt, daß der Baß […] schlecht gesetzet ist, […] möchte sich der Accom-

pagnist gar wohl der Freyheit bedienen, dieses unter währenden Accompagniren  zu verbes-

sern zu suchen. […]  

§ 13. Diese letztere Art zu accompagniren hat einigermaßen eine Gleichheit, mit der sogleich 

anfangs gemeldeten aber zu vermeidenden Manier. Diese ist zu fliehen wegen ihrer überall 

verlangten Nachahmung der Oberstimme, unnöthigen und beständigen Nachschlagen und 

Brechung der Accorde, verdrießlichen und der Oberstimme abgestohlenen Triller, verhaßten 

Laufwerks und anderer Siebensachen. Jene Art hat deren keines. Ihre Nachahmung muß ge-

mäßiget seyn, und bey guter Gelegenheit angebracht werden. Ihre Bindungen müssen der 

Oberstimme keinen Tort anthun, und nicht immer fortdauern. Ihr Laufwerk muß singend 

seyn, und nichts wildes an sich haben: Dieser Gesang muß aus der Melodie des Stücks ent-

springen, und nirgends, ausgenommen wenn die Oberstimme mit langwährenden Noten ein-

tritt, geschehen. […] 
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Jakob Adlung 1758 (vooral voor organisten): 

Adlung’s Anweisung bevat een groot hoofdstuk over de generale bas. Hij waar-

schuwde tegen overmatig gebruik van Heinichen’s versieringen, omdat dat voor 

verwarring zou zorgen. Pas wanneer de anderen zwegen mocht de General-Bassist 

zich te buiten gaan.28 

Carl Philipp Emanuel Bach 1762 (voor organisten, klavecinisten, fortepiano- en 

clavichordspelers): 

Carl Philipp Emanuel Bach behoorde tot een generatie musici na 1750 voor wie raffi-

nement en plotselinge dynamische verschillen een veel grotere rol speelden dan voor 

componisten tijdens Bachs leven. Hij gaf dit zelf ook aan (Einleitung § 10 en 18, zie ci-

taat); zijn boek moet steeds in dat licht worden bezien (Einleitung § 23 en 26). Ralph 

Kirkpatrick meent dat men uit zijn teksten en zijn vingerzetting kan opmaken dat hij 

zelfs delen met een cantabile-karakter niet legato speelde;29 naar het zich laat aanzien 

minder legato dan zijn vader. Niettemin heeft Carl Philipp Emanuel zijn opleiding ge-

kregen van Bach sr., en het is niet onwaarschijnlijk dat een groot deel daarvan bij 

Bach jr. zijn weerslag had gekregen. Het beschrevene in o.a. Einleitung § 38 en in Cap. 

40 § 4 komt overeen met de beschrijving van Bachs spel door Daube. Interessante 

opmerkingen werden verder gemaakt in o.a. de hoofdstukken 29 (Vom Vortrage), 32 

(Von gewissen Zierlichkeyten des Accompagnements) en 40 (Vom Baßthema). In het citaat 

in de voetnoot is daaruit een selectie opgenomen. Dynamische verschillen maakte 

men niet door akkoorden korter te spelen, maar door een zwakkere registratie, het 

gebruik van doorgangsnoten en pas in het pianissimo door het aantal klinkende 

stemmen te verkleinen. Ook adviseerde hij bij lopende bassen de akkoorden zoveel 

mogelijk te laten liggen. Hij drong er keer op keer op aan, dienstbaar te blijven: de 

vrijheid van de accompagnist was minimaal. Alleen wanneer alle solisten zwegen, 

kon hij zich even uitleven.30 

                                                      
28 Adlung 1758, p. 653. 

§ 321 Was die Manieren der […] rechte Hand anlanget, so sind in solcher zwar eben dieselbi-

gen anzubringen, als die Accente, Mordanten, Triller u.s.f. aber die beste Manier ist die Melo-

die. Es haben aber Heinichen, und Matthesons grosse Organisten-Probe davon hinlänglich 

gehandelt. Ich thue also nichts hinzu, als daß man des guten nicht dörfe zu viel thun. Denn 

wenn bey einer Musik, da mehrere zugleich gehöret werden müssen, die Orgel, oder das Cla-

veßin wollten anfangen zu lermen, zu syncopiren, zu imitiren, und dergleichen, was würde 

dieses vor eine Verwirrung erwecken? Ein anders ist, wenn die andern schweigen, so kann 

der Generalbaßiste seiner Freyheit sich bedienen, und das: si suona, (das ist, man läßt sich vor 

andern hören) suchen anzubringen. 
29 Ralph Kirkpatrick, ‘C. P. E. Bach's “Versuch” Reconsidered’, Early Music 04/4, Oxford 1976, p. 390. 
30 Carl Philipp Emanuel Bach 1762 

Einleitung, p. 3ff. 

§ 10.  Wir sehen also, daß wir heut zu Tage wegen der Generalbaßspieler eckler sind, als vor 

dem. Nichts, als die Feinigkeiten der jetzigen Musik, sind hieran Schuld. Man ist nicht mehr 

zufrieden einen Accompagnisten zu haben, der als ein wahrer musicalischer Pedant weiter 

nichts als Ziffern gesehen und gespielet hat; der die dazu gehörige Regeln auswendig weiß 

und sie bloß mechanisch ausübt. Man verlangt etwas mehres. 

§ 18. Der heutige Geschmack hat einen ganz andern Gebrauch der Harmonie, als vordem, ein-

geführet. Unsre Melodien, Manieren und der Vortrag erfordern dahero oft eine andere Har-

monie, als die Gewöhnliche. Diese Harmonie is bald schwach, bald stark, folglich sind die 

Pflichten eines Begleiters heut zu Tage von einem weit grössern Umfange, als ehemals, und 
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die bekannten Regeln des Generalbasses wollen nicht mehr zureichen, und leiden auch eine 

Abänderung. 

§ 23. Das Accompagnement  kann ein - zwey - drey - vier  - und mehrstimmig  seyn. 

§ 24. Das durchaus vier  und mehrstimmige Accompagnement  gehört für starke Musiken, für 

gearbeitete Sachen, Contrapuncte, Fugen u.s.w. und überhaupt für Stücke wo nur Musik ist, 

ohne daß der Geschmack besonders dran Antheil hat. 

§ 25. Bey dem vierstimmigen Accompagnemente werde ich sowohl auf die Reinigkeit als be-

sonders auf eine geschickte Fortschreitung der Intervallen  bedacht seyn. […] wo es, um in 

einer bequemen Lage zu bleiben, besser sey, zwo Stimmen in den Einklang zusammen gehen 

zu lassen, als auf vier klingenden Tasten allezeit steif zu bestehen, und lieber unnöthige 

Sprünge und ungeschickte Fortschreitungen dafür zu wählen. […]  

§ 26. Das drey – und wenigerstimmige Accompagnement  braucht man zur Delicatesse, […] 

alsdenn [ist] oft keine andere als schwache Begleitung möglich. 

§ 37. […] bey gewissen Gelegenheiten, wenn es nöthig ist, eine von den Mittelstimmen mit der 

linken Hand nehmen; […] [dieses Hülfsmittel ist] nicht allein erlaubt, sondern […] oft nöthig. 

§ 38. […] die Oberstimme muß jederzeit singend , und in Ansehung des Basses ganz rein  seyn. 

Neunundzwanzigstes Capitel, p. 243ff. 

§ 3. Die Schönheit eines guten Accompagnements bestehet nicht in vielen bunten Figuren und 

einem starken Geräusche, welches man ohne Vorschrift erfindet. Hierdurch kann der Haupt-

stimme leicht Tort geschehen; man benimmt ihr die Freyheit allerley Veränderungen bey dem 

Wiederholen, und auch ausserdem anzubringen. […] Erfordert es die Gelegenheit und der 

Character eines Stückes, so kann der Begleiter alsdenn seinem aufgehaltenen Feuer allenfalls 

den Zügel schiessen lassen, wenn die Hauptstimme pausiret, oder simple Noten vorträget. 

[…] 

§ 5. […] Einige nehmen zur Herausbringung des Piano einen ganz kurzen Anschlag der Tas-

ten noch mit zur Hülfe: allein der Vortrag leidet hierbey erstaunlich. […] Durch einen selte-

nern Anschlag mit der rechten Hand, bey durchgehenden Noten, kann man noch eher die 

Stärke der Begleitung schwächen. […]  

§ 7. […] Das Fortißimo und das Forte wird auf dem stärkern Manuale genommen. Bey jenem 

können die consonirende Accorde ganz, und bey den dissonirenden, nur die Consonanzen 

daraus in der linken Hand mit gegriffen werden, wenn es die Ausführung der Grundnoten er-

laubet. Diese Verdoppelung muß alsdenn nicht in der Tiefe, sondern nahe an der rechten 

Hand geschehen […]. Die blosse Verdoppelung der Grundnoten mit der Octave in der linken 

Hand ist ebenfalls von einer durchdringender Wirkung, und alsdenn unentbehrlich, wenn 

diese Noten nicht sehr geschwind sind [...]. Bey Fugen, wenn das Thema eintritt, bey Nach-

ahmungen, welche stark vorgetragen werden sollen, thut diese Verdoppelung der Grundno-

ten sehr gut. […] Bey dem mezzo forte kann die linke Hand mit den Baßnoten allein auf dem 

stärkern Manuale bleiben, indem die rechte auf dem schwächern ihre Harmonie vorträget. 

Bey dem Piano spielen beyde Hände auf dem schwächern Manuale. Das Pianißimo wird auf 

eben dieser Tastatur durch die Verminderung der Harmonie heraus gebracht. […] 

Zwey und dreißigstes Capitel, p. 269f. 

§ 3. Der gewöhnlichste Ausdruck, wodurch man einen guten Accompagnisten kennbar ma-

chet, pfleget dieser zu seyn: er accompagniret mit Discretion . […] Er suchet mit der grösses-

ten Bescheidenheit denenjenigen, die er begleitet, […] die erwünschte Ehre mit zu erwerben. 

[…] zu dem Ende bringet er seine Künste nicht alle Augenblicke, sondern sparsam und nur 

alsdenn an, wenn sie die gute Ausnahme befördern. […] Er vergißt niemals, daß er nur beglei-

tet und nicht führet. 

§ 5. […] Freyheiten […] betreffen nur gewisse Kleinigkeiten […] 

Vierzigstes Capitel, p. 325. 
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Samengevat: cantabile bovenstemmen, doorgangsnoten en parallelle tertsen en sexten waren 

welkom, en imitatie van een thema of een tegenstem alleen als er naast het continuo niemand 

speelde of zong. Alleen Niedt beval gebroken akkoorden aan, en alleen Heinichen, en Kel-

lner beschouwden versieringen als een middel op tot sierlijk spel te komen. Niedt en Matthe-

son noemden ze niet, en alle schrijvers na Bachs dood keurden ze uitdrukkelijk af. 

Verschillen in het accompagnement op klavecimbel en orgel  
Zoals hierboven bleek schreef een aantal auteurs van een Generalbaß-Lehre niet specifiek voor 

organisten of klavecinisten; anderen hadden duidelijk vooral een van beiden op het oog. 

Over een verschillende manier van begeleiden voor beide instrumenten werd weinig ge-

schreven, hoewel Quantz zich erover beklaagde dat organisten in zijn tijd zelfs niet wisten 

dat je beide instrumenten heel verschillend diende te bespelen.31 

 Het orgel had primair geen ritmische functie; het moest zorgen voor de Bindung. 

Vooral organisten werden door de schrijvers steeds gemaand om discreet te blijven in alle 

opzichten, en demonstraties van hun kundigheid te bewaren voor (koraal)voorspelen. Reeds 

Michael Praetorius (1619) verzocht de organist fein zierlich, gravitätisch und langsam, ohne eini-

ge Diminutiones den Gesang te begeleiden.32 Maar zelfs een kleine eeuw later werd van de or-

ganist nog alleen vierstemmig, cantabile spel verwacht, dus geen loopjes en versieringen, 

ook niet bij recitatieven.33 Alleen Niedt (1706/1721) besprak allerlei Variationes;34 gebroken 

akkoorden werden tijdens Bachs leven alleen door Niedt (1700/1710) als Variationes aanbevo-

len. Pas ver na Bachs dood werd het arpeggio tevens geschikt geacht voor het orgel. 

In tegenstelling tot het orgel had het klavecimbel wel een ritmische functie. In grote 

lijnen werd dit instrument niet anders bespeeld dan het orgel, maar vier op het klavecimbel 

gebruikte speelwijzen werden voor het orgel minder geschikt geacht. In de eerste plaats was 

er het vollstimmiges Accompagnement, toegepast in stukken voor grote bezetting en in recita-

                                                                                                                                                                      
§ 4. […] der [geschickte Accompagnist] kann bey den Pausen der Hauptstimme, auch allen-

falls bey gewissen simplen Noten oder Aushaltungen derselben, einen besondern Gesang er-

finden, und ihn mit der rechten Hand, statt der gewöhnlichen Harmonie, vortragen. Dieser 

Gesang muß nach dem Inhalt und Affect des Stückes abgepasset seyn, und darf die Haupt-

stimme niemals einschränken. 
31 Quantz 1752, p. 329. 

[…] Unter Orgel und Clavicymbal machen sie keinen Unterschied. Das der Orgel eigene 

Tractament ist ihnen […] unbekannt […]. 
32 Michael Praetorius, Syntagma Musicum III, Wolffenbüttel 1619, p. 116 (gedrukt 136). 

[…] Denn weil der Organist […] / gar simpliciter, mit feinen Concordanten und Syncopationibus, 

ohne einige Diminutiones, und Coloraturen, zu solchen ConcertatStimmen schlagen oder spielen 

muß / so klinget es uff dem FlöitWerck gar zu schlecht / und unanmutig: Uff dem Regal oder 

andern SchnarrWercken aber / welche fast den Posaunen gleich resoniren, ist die Harmonia viel 

anmuthiger / wenn man fein zierlich / gravi tätisch und langsam / ohne einige Dimunitiones 

den Gesang tractiret. 
33 Werckmeister 1698, p. 40.  

§ 65. Weil denn der General-Baß nichts anders als ein liebliches Sausen / und Fundament seyn 

muß / in einem Musicalischen Stücke / worauff das ganze Wesen beruhet / so muß derselbe 

ohne viel Lauffwerck / und Gewirrle tractiret werden: Denn wenn die Vocalisten und Instru-

mentisten ihre Läuff oder Passagien machen wie sie der Autor gesetzet hat / und der Organist / 

wolte auch seine eigene Colores in der Ober-stimmen damit einmischen / so wollte die Har-

monia verdorben werden. […] 
34 Niedt 1706/1721. 
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tieven.35 Hierbij werd tussen de hoogste noot en de basnoot elk akkoord zoveel mogelijk op-

gevuld. In het bijzonder Heinichen beschreef het volstemmige accompagnement uitgebreid 

(afb. 2). Een bezwaar van deze effectieve manier van accompagneren noemde Heinichen dat 

het veel eenvoudiger was te realiseren dan een standaard vierstemmig accompagnement. 

Immers, het voorkomen van parallelle kwinten en octaven was alleen nog maar interessant 

voor de bovenstem en de bas. Voor het orgel werd deze techniek afgeraden; vooral in de 

lagere regionen werd de klank dik en ondoorzichtig.36 

 

                                                      
35 Bij gebrek aan een betere vertaling zal hier de term volstemmig worden gebruikt. 
36 Heinichen 1728, p. 131ff. 

§ 30. Dieses [4.stimmige Accompagnement] nun ist heutiges Tages das gebräuchlichste und 

fundamentaleste Accompagnement, welches man allen Anfängern zu lehren pfleget […] Diejeni-

gen aber, welche albereit in der Kunst geübet, suchen gemeiniglich, (sonderlich auf denen 

Clavecins,) die harmonie noch mehr zu verstärcken, und mit der lincken Hand eben so voll-

stimmig, als mit der rechten zu accompagniren (d), woraus denn nach Gelegenheit der Applica-

tion beyder Hände ein 6. 7. biß 8.stimmiges Accompagnement entstehet. Von diesen ist hier die 

Rede […]. 

(d) [Voetnoot:] Je vollstimmiger man auf denen Clavecins mit beyden Händen accompagniret, ie 

harmoniöser fället es aus. Hingegen darff man sich freylich auf Orgeln, (sonderlich bey schwa-

cher Music und ausser dem Tutti ,) nicht zusehr in das allzuvollstimmige Accompagnement der 

lincken Hand verlieben, weil das beständige Gemurre so vieler tiefen Tone dem Ohre unange-

nehm, und dem concertirenden Sänger oder Instrumentisten, nicht selten beschwerlich fället. 

Das Judicium muß hierbey das beste thun. 

§ 32. Man bemühe sich nemlich, nur die äusserste Stimme der rechten Hand so geschickt zu 

erfinden, daß sie mit dem Basse ohne 5ten, 8ven, oder sonst viti öse Progressen einhergehe, […] 

die weite Distanz aber, oder den leeren Raum zwischen den obersten Stimme und dem Basse, 

suche man mit beyden Händen dergestalt auszufüllen, das die rechte Hand alle im Accord un-

ter sich nechtstgelegene, die lincke Hand aber alle im Accord über sich nechstgelegene zwey 

biß drey Mittel-Stimmen ergreiffe, ohne sich in geringsten an die, in gedachten Mittel-

Stimmen  ohngefehr vorfallenden 5ten und 8ven zu kehren (f), so wird das Accompagnement 

beyder Hände, ohne weitere Künste iederzeit 6. 7. Biß 8.stimmig ausfallen. […] 

(f) [Voetnoot:] Weil sie von denen äussersten Stimmen verdecket, und also mit raison, durch 

die gewöhnliche Verwechselung der Stimmen, entschuldiget werden. […]  

§ 35. Hieraus ist leicht zu ersehen, daß die grösten Künste eines sehr vollstimmiges Accompag-

nementes, bloß auf der Observation der beyden äussersten Stimmen, und also auf denen Fun-

damentis eines regulirten vier stimmiges Accompagnementes beruhen. […] 

§ 38. […] ie näher die Hände zusammen gehalten werden, (damit zwischen denen Mittel-

Stimmen der rechten und lincken Hand, kein allzugrosser Raum, oder vacuum entstehe,) ie 

harmoniöser fället das Accompganement aus. Dahero, wenn bey der Music albereit die Bässe mit 

Instrumenten so besetzet seynd, daß man nicht nöthig hat den General-Bass mit einhergehenden 

Octaven der lincken Hand zu verstärcken, so nimmet man lieber die tieffen Bass-Noten desto 

vollstimmiger in der Höhe, damit beyde Hände genauer an einander schliessen, und zugleich 

die harmonie mehr in denen Acutis (hohen Tonen) extendiret werde. 
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Afb. 2. Volstemmig accompagnement bij de gewone drieklank. 

Heinichen 1728, p. 133. 

 

Maar ook andere schrijvers bevalen het volstemmige accompagnement aan, zoals Kellner,37 

Schröter,38 Quantz,39 en Daube;40 Carl Philipp Emanuel Bach noemde het wel, maar zijn op-

merkingen daarover zijn niet erg duidelijk.41 

In de tweede en derde plaats waren er het arpeggio-spel (vrij in de maat) en gebroken 

akkoorden (strikt in de maat). In recitatieven was het arpeggio een belangrijk expressiemiddel, 

vooral in combinatie met volstemmigheid. Op een orgel kwamen trillers beter tot hun recht 

dan op een klavecimbel, aldus Heinichen, maar op het klavecimbel waren arpeggio en ge-

broken akkoorden betere expressiemiddelen.42 Volgens Kellner moest het arpeggio kort zijn 

en gevarieerd.43 Carl Philipp Emanuel Bach adviseerde het arpeggio vooral bij accompagnato-

                                                      
37 Kellner 1732/ 1737, p. 19. 

3. Der General-Bass wird hiezu fein vollstimmig gespielet / doch so / das auf besaiteten Instru-

menten ein Griff nicht allemahl so gerade hinein plumpe, sondern artig harpeggiret werde.  
38 Schröter 1772, p. 185. 

§. 336. Da das Recitativ von den Clavieristen auf besaiteten Instrumenten wegen der bald ver-

liehrenden Tönung so vollstimmig als möglich accompagniret werden muß; dieser erste Band 

aber […] nur den vierstimmigen Generalbaß hauptsächlich betrifft, so rede ich jetzt nur von 

der harmonischen Begleitung des Recitativs mit der Orgel. 
39 Quantz 1752. Zie voetnoot 25. 
40 Daube 1756. Zie voetnoot 27, § 10. 
41 Carl Philipp Emanuel Bach, Versuch über die wahre Art das Klavier zu spielen, deel I 1753, p. 10. 

§ 14. […]Auf dem Claviere spielet man aus allen vier und zwanzig TonArten gleich rein und 

welches wohl zu merken vollstimmig, ohngeachtet die Harmonie wegen der Verhältnisse die 

geringste Umreinigkeit sogleich entdecket. […] 

Idem, deel II 1762, p. 39 

Zweytes Capitel, Erster Abschnitt, 

§ 37 […] ich glaube, daß man bey […] vier regulären Stimmen bleiben und nicht leicht darüber 

gehen muß; […] 

[Zie ook voetnoot 44.] 
42 Heinichen 1711, p. 173. 

§ 24. Wiewohl auff dem Clavicimbal, Spinetten und dergleichen Instrumenten läßt das Trillo  

nicht allzeit so gut / als wie auff den Pfeiffwerck der Orgeln und Clavier; denn die meiste 

Kunst jene wohl zu tractir en / bestehet in den Exercitio, die Noten mit guter Art zu brechen o-

der zu theilen; worbey ein gutes Arpeggio viel Dienste thut. 

§ 25. Jedoch können auch die gewöhnlichen Manieren auff keinen Clavicimbal oder Spinett 

meistens wegbleiben; […] 
43 Kellner 1737, p. 19f. 
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recitatieven; bij de korte akkoorden in secco recitatieven prefereerde hij een directe volstem-

mige aanslag, hoewel die in de kerk minder passend zou zijn.44 Een herhaald akkoord werd 

volgens Daube niet arpeggio genomen, en de onderste noot moest dan bovendien weggela-

ten worden.45  

Ten slotte: herhaalde akkoorden in een langzaam tempo werden door de organist in 

de rechterhand aangehouden, maar konden door de klavecinist steeds opnieuw worden 

aangeslagen.46  

*        * 

* 

 

De generale bas bestond uit de baslijn, aangevuld met akkoorden. De generale 

bas werd bij Bachs kerkmuziek in Leipzig standaard gespeeld op orgel en kla-

vecimbel tegelijk. Tijdgenoten van Bach moesten de generale bas vaak nood-

gedwongen uit een onbecijferde partij spelen. 

In continuo -leergangen uit de tijd van Bach werden de regels voor het spelen 

van de generale bas uitgebreid beschreven. De ȿ&ÌÕÌÙÈÓ-bÈÚÚÐÚÛɀ begeleidde ge-

woonlijk vierstemmig en stelde  zich dienstbaar op. Hij ging zich niet te buiten 

aan loopjes en wilde versieringen, maar speelde overwegend legato, sierlijk en 

cantabile met veel overgebonden noten. Eigen melodieën beperkte hij tot rito r-

nellen. Op klavecimbel k on bij grote bezetting  en in recitatieven volstemmig 

worden gespeeld, en, voornamelijk in recitatieven, arpeggio en met gebroken 

akkoorden.  
 

                                                                                                                                                                      
4. Das Harpeggio muß kurtz und nicht immer auf einerley Weise / sondern auf veränderliche 

Art gemacht werden / worauf es stille liegt, biß wieder eine neue Harmonie kommt. 

5. Auf den Instrumentis pnevmaticis, als Orgeln, Positiven und Regalen braucht man zwar das 

Harpeggio nicht so sehr. […] 
44 Carl Philipp Emanuel Bach 1762, p. 315 

§ 4. […] Die Recitative mit aushaltenden begleitenden Instrumenten vertragen das Harpeggio 

besonders wohl. So bald aber die Begleitung, statt der Aushaltungen, kurze und abgestossene 

Noten krieget, sogleich schlägt auch der Clavierist die Harmonien, ohne Harpeggio, kurz und 

trotzig mit vollen Händen an. Wenn auch schon in diesem Falle weisse gebundene Noten da 

stehen solten, so bleibet man dennoch bey dem kurz abgestossenen Vortrag. […]   

Ausserdem muß allerdings der Accompagnist […] in der Kirche […], wo die lärmenden und 

furieusen Recitative nicht eben hingehören, seine Begleitung ganz schwach anschlagen, weil 

die Harmonie  ebenfalls den Recitativen in der gehörigen Stärke angepasset werden muß . 

§ 5. […] Das Harpeggio fällt überhaupt auf dem Pfeifwerke weg. Ausser der Gebrochnen 

Harmonie brauchet man auch auf den übrigen Instrumenten zu der Begleitung der Recitative 

keine andere Manier und Zierlichkeit. 
45 Daube 1756, p. 202. 

§. 10. […] Bey Wiederholung eines Accords, welches auch bisweilen geschieht, wird dieses 

Brechen ausgelassen, und gibt man dafür den simplen, aber ganz vollstimmigen Accord an, 

doch mit Auslassung der tiefsten, vorher mit angeschlagenen Intervallen. 
46 Peter Williams, ‘Basso Continuo on the Organ I’, Music and Letters 50:1, 1969, p. 145. 
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2. Hoe speelden Bachs organist en klavecinist in Leipzig de generale 

bas? 

Bachs instrumen ten en partijen voor klavecimbel en orgel  
In hoofdstuk XVIII en XIX is gebleken dat de generale bas bij Bachs kerkmuziek in Leipzig 

standaard werd gespeeld op orgel en klavecimbel tegelijk. De vaste kerkorganist bespeelde 

het grote orgel, en Bach of een van zijn beste leerlingen het kerkklavecimbel. De Nikolai-

kirche en de Thomaskirche bezaten beide een eigen orgel, een eigen organist en een eigen 

groot, waarschijnlijk tweeklaviers klavecimbel. De organist maakte gebruik van een meestal 

becijferde continuopartij die een toon naar beneden was getransponeerd, omdat de orgels in 

koortoon stonden. 

Slechts 60% van de overgeleverde orgelpartijen voor kerkelijke werken in Leipzig 

werd geheel becijferd en 29% deels. 11% was dus geheel onbecijferd. Bach zelf accompag-

neerde naar alle waarschijnlijkheid meestal zelf op klavecimbel (hoofdstuk XIX). Hij gebruik-

te dan de partituur, waarin vaak (67%) enige becijfering voorkomt. Maar, vooral in latere 

jaren, eveneens vaak liet hij bij zijn cantate-uitvoeringen een goede leerling klavecimbel spe-

len uit een ongetransponeerde continuopartij. Een aantal onbecijferde continuopartijen werd 

kennelijk pas later alsnog (deels) becijferd. Slechts 38% van de overgeleverde ongetranspo-

neerde continuopartijen is – afgezien van de doubletten – geheel, deels of zelfs heel spora-

disch becijferd. De klavecimbel spelende leerlingen moesten het dus waarschijnlijk vaak 

doen met nauwelijks becijferde of zelfs geheel onbecijferde partijen. Hierboven werd be-

toogd dat een onbecijferde baspartij niet als ideaal werd gezien, en meermalen sterk werd 

afgeraden. Niettemin bleek dat de praktijk anders was: onbecijferde bassen kwamen wel 

degelijk veel voor, vaak uit gemak of tijdgebrek, ook bij kerkmuziek. Bij Bach was dat onge-

twijfeld niet anders. 

Bachs eigen instructies  
Bach heeft zelf voorschriften voor de generale bas geformuleerd in het tweede Notenbüchlein 

von Anna Magdalena Bach (1725), overigens genoteerd in het handschrift van resp. Johann 

Chrstoph Friedrich en Anna Magdalena zelf.47 Deze pagina’s bevatten echter alleen enkele 

basisregels over de te gebruiken akkoorden, en geven verder geen aanwijzingen voor de 

speelwijze. 

Bachs naam is daarnaast nog verbonden aan een aantal generale-basleergangen. In 

een krant uit Leipzig werd in 1729 gemeld dat ‘des Herrn Capell-Meister Heinichen zu 

Dreßden jüngst heraus gekommene Tractat, genannt: der General-Bass in der Composition, &c.’ 

op allerlei plaatsen in Duitsland te koop was, ‘in Leipzig bey dem Herrn Capell-Meister 

Bach’. Bij Bach was ook Johann Gottfried Walther’s Musicalische Lexicon te verkrijgen, zo 

werd vermeld.48 Blijkbaar was deze handel een bron van neveninkomsten voor Bach. Dat 

betekent niet dat Bach Heinichens leergang dus gebruikte voor zijn continuo-lessen. Even-

                                                      
47 Johann Sebastian Bach, [Zweites Notenbüchlein vor Anna Magdalene Bach], [1725], p. [123-126]., NBA 

V/4, p. 131;  

Beiträge zur Generalbass- ÜÕËɯ2ÈÛáÓÌÏÙÌɯȻȱȼ, Supplement bij NBA, Kassel 2011 (Bärenreiter BA 5291), p. 

37. 
48 Leipziger Post-Zeitungen, I Stück der XVI Woche, Leipzig 1729, BD II.260, p. 191. Walthers Lexicon uit 

1732 verscheen in 1728 als vooruitgave. 
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min is zeker dat Bach de door Heinichen gepropageerde versieringen in de generale bas ook 

voor zijn rekening nam. 

Een generale-basleergang in een anoniem handschrift, gedateerd 1738, zou volgens 

het titelblad gedicteerd zijn door Bach zelf in het kader van lessen aan zijn leerlingen.49 De 

leergang is mogelijk als dictaat genoteerd door Christian Friedrich Richter, die van 1741 tot 

1748 Thomasschüler was. Dat komt echter niet overeen met het jaartal 1738 op het titelblad. 

Dit titelblad en een aantal correcties in de leergang zijn van de hand van Carl August Thie-

me. Wat deze met Bach te maken had is niet duidelijk. Wel was zijn naamgenoot Johann 

Gottlieb Thieme van 1727 tot 1734 leerling aan de Thomasschule, en daarna student aan de 

Leipziger universiteit. Wellicht kenden beide heren Thieme elkaar. 

Zeven hoofdstukken van de leergang zijn gebaseerd op het eerste deel van Niedt’s 

Musicalische Handleitung. Als de leergang inderdaad teruggaat op Bach zelf, is het interessant 

om te zien waar de leergang afwijkt van die van Niedt: 

1. Niedts regel om binnen een beperkte toonomvang te blijven is weggelaten in de 

leergang. Volgens de Vorschriften und Grundsätzen hing de hoogte van de bovenste to-

nen af van de ligging van de bas: hoe hoger de bas, hoe hoger de sopraan. Bij lage 

bassen kon de sopraan niettemin tot 2½ octaven hoger liggen, soms zelfs tot g2. 

2. In de Vorschriften und Grundsätzen werd meer dan bij Niedt aandacht geschonken 

aan verdubbelingen, stemvoering, voorbereidingen (twee achtereenvolgende akkoor-

den op één basnoot, waarvan het eerste de voorbereiding is op het voorgeschreven 

tweede akkoord), cadenspatronen en de uitwerking van basloopjes.  

3. In de Vorschriften und Grundsätzen werden consequent vierstemmige akkoorden 

met correcte stemvoering van alle vier de stemmen gevraagd (ook op plaatsen waar 

het moeilijk is om paralellen te vermijden), maar geen polyfonie. De auteur voorzag 

in een tabel met mogelijkheden voor de benodigde verdubbelingen in terts- en sep-

tiemakkoorden. 

4. De voorbeelden met uitgewerkte variaties in linker- en rechterhand werden in de 

Vorschriften und Grundsätzen weggelaten. 

De genoemde uitbreidingen zouden afkomstig kunnen zijn uit Bachs lessen. De herhaalde 

wisseling tussen À en Á binnen een en dezelfde  baspartij  spreekt daar ook voor. 50 Toch 

wordt de authenticiteit van de leergang zeer betwijfeld. Zo ontbreken, evenals bij Niedt, mo-

dernere akkoorden, die wel te vinden zijn in de leergang van Heinichen (1728), en die Bach 

rond 1738 in zijn muziek wel toepaste. Bovendien zijn er nogal wat fouten blijven staan in de 

Vorschriften und Grundsätzen. Ten slotte is er de onduidelijkheid over de rol van Thieme, die 

in minstens nog een titelpagina een werk (Pedalexercitium BWV 598) ten onrechte aan Bach 

toeschreef. 

Met andere woorden, noch Bachs richtlijnen voor Anna Magdalena, noch de leergang 

gebaseerd op die van Niedt, noch de leergang van Heinichen kunnen met een zekere mate 

                                                      
49 Beiträge zur Generalbass- und Satzlehre 2011, p. 3-34. 

[De volledige titel is]: 

‘Des Königlichen Hoff-Compositeurs und Capellmeisters ingleichen Directoris Musices wie auch Canto-

ris der Thomas-Schule Herrn Johann Sebastian Bach zu Leipzig Vorschriften und Grundsätzen zum vier-

stimmigen Spielen des General-Bass oder Accompagnement, für seine Scholaren in der Music. 1738‘, (BD 

II.433, p. 333f.). 
50 Siegbert Rampe, in Siegbert Rampe, Dominik Sackmann, Bachs Orchestermusik, Kassel 2000, p. 385f. 
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van zekerheid worden aangewezen als representatief voor het door Bach gewenste generale-

basspel. 

Beschrijvingen van Bachs generale-basspel 
Er zijn relatief veel tijdgenoten van Bach, die diens generale-basspel hebben beschreven. 

Leerlingen van Bach werden vanaf het begin geoefend in een strikt vierstemmig accompag-

nement, zo verklaarden Carl Philipp Emanuel,51 Johann Philipp Kirnberger,52 en Johann 

Friedrich Agricola.53 Georg Andreas Sorge verwees in 1747 naar Bach bij zijn aanbeveling om 

naast de basstem een middenstem in de linkerhand te nemen.54 Ook Johann Nikolaus Forkel 

noemde dit bij zijn beschrijving van Bachs orgelspel.55 In Johann Matthias Gesners bekende 

beschrijving van een uitvoering (of repetitie) onder Bach, beschreef Gesner hoe Bach het kla-

vecimbel met beide handen en alle vingers bespeelde. De beschrijving is echter te weinig 

                                                      
51 Carl Philipp Emanuel Bach, brief aan Forkel, Hamburg 1775, BD III.803, p. 803. 

Ad 9um: Da er selbst die lehrreichsten Claviersachen gemacht hat, so führte er seine Schüler 

darzu an. In der Composition gieng er gleich an das Nützliche mit seinen Scholaren, mit Hin-

weglaßung aller der trockenen Arten von Contrapuncten, wie sie in Fuxen u. andern stehen. 

Den Anfang musten seine | Schüler mit der Erlernung des reinen 4stimmigen Generalbaßes 

machen. Hernach gieng er mit ihnen an die Choräle; setzte erstlich selbst den Baß dazu u. den 

Alt u. den Tenor musten sie selbst erfinden. Alsdenn lehrte er sie selbst Bäße machen. Beson-

ders drang er sehr starck auf das Aussetzen der Stimmen im Genral-Baße. […] Das Aussetzen 

des General-Baßes u. die Anführung zu den Chorälen ist ohne Streit  die beste Methode zur 

Erlernung der Composition, quoad Harmoniam. […] 
52 BD III,855, p. 344ff. 
53 Johann Friedrich Agricola, Bespreking van Georg Michael Telemanns 'Unterricht im Generalbass-

Spielen‘, in Allgemeine Deutsche Bibliothek. Des zwey und zwanzigsten Bandes ersten Stück, Berlin und 

Stettin 1774;  BD III.796, p. 279f. 

Aus dem, was bisher gesaget worden, folget auf das natürlichste, daß, wer das Generalbaß-

spielen lehren will, zuerst wenigstens die praktische Harmonie vollständig lehren müsse. So 

lehrte, um auch ein merkwürdiges Beyspiel zum Beweise dieser Behauptung zu geben, den 

Generalbaß der größte bis jetzo bekannte Meister der Harmonie, der sel. Kapellmeister Johann 

Sebastian Bach, welcher nach wohl erklärten Regeln, seine Schüler, die bey dem Generalbass-

spielen anzubringenden Töne, in vier reinen Stimmen zu Papiere bringen ließ. Der Vortheil 

davon war dieser, daß seine Schüler, nach geendigten Lectionen, wenn sie anders Achtsam-

keit genug bewiesen hatten, so ziemlich sicher in Setzung einer reinen vierstimmigen Harmo-

nie und also mit wichtigen Gründen der Composition selbst bekannt waren. Es ist überhaupt 

lächerlich, Accompgnirungskunst und Kunst zu componiren, von einander trennen und 

Gränzen zwischen ihnen bestimmen zu wollen. Die Regeln des Accompagnements, lehren ja 

den rechten Gebrauch der con-  und dissonirenden Intervalle. Folglich sind sie schon Compo-

sition, oder wenigstens das A B C derselben. 
54 Georg Andreas Sorge, Der dritte Theil von dem Vorgemach der musicalischen Composition, Lobenstein 

1747, p. 404; BD II.563, p. 440 

[…] Dieses will ich aber anrathen: Dass man in der lincken Hand nebst dem Basse (wenn man 

solchen dem Pedal nicht allein überlassen kann) eine Mittelstimme führen lerne. Zu dem Ende 

will diejenigen Hand-Sachen angepriesen haben, in welchen die lincke Hand 2. Stimmen füh-

ren muß, wie uns hierinnen der berühmte J.S. Bach, wie auch […] gute Muster hinterlassen 

haben. 
55 Johann Nikolaus Forkel, Über Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke, Leipzig 1802, p. 20, 

BD VII, p. 32. 
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helder om hieruit conclusies omtrent Bachs continuospel aan het klavecimbel te kunnen 

trekken.56 

Ernst Ludwig Gerber schreef in 1790 over het continuo-onderricht dat zijn vader 

Heinrich Nicolaus had genoten bij Bach. Het meest opvallend was ‘dem Gesange der Stim-

men untereinander’.57 Hieruit blijkt het consequent volgehouden verloop van de (vier) 

stemmen, terwijl de term Gesange een cantabile speelstijl suggereert. Bij een vergelijking van 

Bachs orgelspel met dat van diens leerling Schröter, inmiddels zelf een gevierd organist in 

Nordhausen, noteerde Gerber jr. in 1790 dat Bach gebunden speelde, in tegenstelling tot 

Schröter, die altijd staccato zou hebben traktirt .58 Het is waarschijnlijk dat Gerber deze infor-

matie kreeg van zijn vader, die zelf immers leerling van Bach was. Gerbers opmerking gaat 

dan wel niet primair over continuospel, maar geeft wel belangrijke informatie over Bachs 

ideale klankbeeld. In twee delen uit cantates uit Leipzig, namelijk ‘Kommt ihr angefochtnen 

Sünder’ BWV 30/5 en ‘Wie furchtsam’ BWV 33/3, waarin de strijkers pizzicato speelden, 

schreef Bach voor: Organo staccato. Dit kan alleen maar betekenen dat staccatospel niet de 

norm was. Een continuo-uitwerking van Gerber sr. bij leermeester Bach is bewaard gebleven, 

en wordt besproken in § 3.4. 

Forkel noemde in 1802 een uitspraak van zoon Carl Philipp Emanuel Bach uit 1753, 

waarin deze het juiste midden bepleitte tussen een te lange en te korte aanslag, als een aan-

wijzing over vader Johann Sebastian Bachs speelwijze.59 Maar mogelijk was de beschreven 

speelwijze meer karakteristiek voor de zoon dan voor de vader; Forkel werd geboren in 1749 

en heeft Bach sr. dus nooit horen spelen. Opvallend is dat Carl Philipp Emanuel bij lopende 

bassen adviseerde om de rechterhand te laten liggen, waar latere schrijvers als Petri  en Da-

niel Gottlob Türk opmerkten dat de organist akkoorden niet te lang moest aanhouden, om 

een Geheule te voorkomen.60 Misschien werd kort spelen gebruikelijker in de tweede helft van 

                                                      
56 BD II.432, p. 331f. 
57 Ernst Ludwig Gerber, Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkünstler, Erster Theil, Leipzig 1790, BD 

III.950, p. 476. 

 (Over Bachs onderricht aan Gerber’s vader Heinrich Nicolaus Gerber:) 

[…] Den Beschluß machte der Generalbaß, wozu Bach die Albinonischen Violinsolos wählete; 

und ich muss gestehen, daß ich in der Art, wie mein Vater diese Bässe nach Bachs Manier aus-

führete, und besonders in dem Gesange der Stimmen untereinander, nie etwas vortreflichers 

gehöhret habe. Dies Akkompagnement war schon an sich so schön, daß keine Hauptstimme 

etwas zu dem Vergnügen, welches ich dabey empfand, hätte hinzuthun können. 
58 Id., BD III.949, p. 473. 

[…] Wer aber die vortrefliche gebundene Manier kennt, mit welcher Sebastian Bach die Orgel 

behandelte, dem konnte Schröters Manier unmöglich gefallen, indem er seine Orgel durchaus 

staccato traktirte. 
59 Carl Philipp Emanuel Bach 1753, p. 118, geciteerd door Forkel 1802, p. 12, BD VII, p. 24f. 

§ 6. Einige Personen spielen klebericht, als wenn sie Leim zwischen den Fingern hätten. Ihr 

Anschlag ist zu lang, indem sie die Noten über die Zeit liegen lassen. Andere haben es verbes-

sern wollen, und spielen zu kurz; als wenn die Tasten glühend wären. Es thut aber auch 

schlecht. Die Mittelstraße ist die beste […]. 
60 Johann Samuel Petri, Anleitung zur praktischen Musik, Lauban 1767, p. 42. 

b. Der Clavicembalist (wenn einer da ist) accompagnire, und besonders beym piano so kurz, 

als möglich und ziehe die Finger gleich von den Accorden ab. In Recitativen kann er bisweilen 

des arpeggirens, oder der zergliederten und gebrochenen Accorde mit gutem Erfolge sich be-

dienen. Triller darf er gar nicht machen mit der rechten Hand, denn er soll keine Melodie spie-

len. 
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de 18e eeuw, maar het kan ook een verschillende speelwijze op beide soorten instrumenten 

betreffen: Carl Philipp Emanuel schreef vooral voor klavecimbel, Petri en Türk schreven 

voor orgel. 

Uit de beschrijving van Johann Christian Kittel over klavecimbelbegeleiding door 

leerlingen bij cantates blijkt dat Bach, waarschijnlijk voornamelijk in koren en recitatieven, op 

het klavecimbel minstens een vierstemmige en mogelijk zelfs een volstemmige begeleiding 

wenste (zoals die werd gepropageerd door Heinichen, zie § 1).61 Bovendien lijkt de zinsnede 

mit Massen von Harmonien te suggereren dat daarbij akkoorden werden gespeeld die niet in 

de becijfering stonden. Lorenz Mizler schreef in 1738 dat de delicate begeleiding van een 

solopartij bij Bach op een concert leek, en dat men de indruk kreeg dat de bovenstem van de 

begeleiding vooraf gecomponeerd was.62 Dit lijkt echter niet een uitvoering in de kerk te be-

treffen. 

Johann Friedrich Daube ten slotte schreef in 1756 in een voetnoot bij de drie door hem 

onderscheiden manieren om te accompagneren (zie § 1) dat Bach een meester was in de door 

hem genoemde derde manier (extra overgebonden noten, een cantabile bovenstem, parallelle 

tertsen en sexten, soms imitatie van het thema van de bovenstem in de begeleiding, cantabile 

gespeelde loopjes).63 Bij Bach moest de solostem (instrumentaal of vocaal) brilliren , noteerde 

                                                                                                                                                                      
c. Der Organist nehme die Accorde kurz und heule nicht durch das Liegenbleiben, auch nicht 

durch das Schleppen der Töne. […] 

Daniel Gottlob Türk, Von den wichtigsten Pflichten eines Organisten, Halle 1787, p. 153f. 

[…] Ganz schlecht ist die Art einiger Organisten, welche den Ton im Basse z.B. anstatt acht 

einzelner Achtel einen ganzen Takt etc. ununterbrochen aushalten; denn dadurch geht die 

Bewegung ganz verloren. Aber auch in der rechten Hand, womit man die begleitenden Stim-

men nimmt, darf dieses nicht geschehen; denn durch ein immerwährendes Liegenbleiben und 

unzeitiges Aushalten der Töne entstehen nicht nur Unreinigkeiten in der Harmonie; sondern 

der Gesang der Hauptstimme wird auch dadurch verdunkelt; besonders wenn das Werk nicht 

schwach genug gezogen ist. […] 
61 Johann Christian Kittel, Der angehende praktische Organist, Dritte Abteilung, Erfurt 1808, p. 33, BD 

VI.E16, p. 738. 

[…] Wenn Seb. Bach eine Kirchenmusik aufführte, so mußte allemal einer von seinen fähigs-

ten Schülern auf dem Flügel accompagniren. Man kann wohl vermuten, daß man sich da mit 

einer magern Generalbaßbegleitung ohnehin nicht vor wagen durfte. Demohnerachtet mußte 

man sich immer darauf gefaßt halten, daß sich oft plötzlich Bachs Hände und Finger unter die 

Hände und Finger des Spielers mischten und, ohne diesen weiter zu geniren, das Accompag-

nement mit Massen von Harmonien ausstaffirten, die noch mehr imponirten, als die unver-

muthete nahe Gegenwart des strengen Lehrers. 
62 Lorenz Mizler, bespreking van Matthesons Kleiner Generalbassschule, in Lorenz Mizlers A.M. Musikali-

ÚÊÏÌÕɯ!ÐÉÓÐÖÛÏÌÒɯȻȱȼȮɯ5ÐÌÙÛÌÙɯ3ÏÌÐÓ, Leipzig 1738, p. 48 (=38); BD II.419, p. 321. 

Wer das delicate im General-Baß und was sehr wohl accompagniren heist, recht vernehmen 

will, darf sich nur bemühen unsern Herrn Capellmeister Bach allhier zu hören, welcher einen 

ieden General-Baß zu einem Solo so accompagnirt, dass man denket, es sey ein Concert, und 

wäre die Melodey so er mit der rechter Hand machet, schon vorhero also gesetzet worden. Ich 

kann einen lebendigen Zeugen abgeben, weil ich es selbsten gehöret. 
63 Daube 1756, p. 204. 

Das XI. Capitel, Voetnoot  h) bij § 12 over de derde manier van begeleiden: 

Der vortreffliche Bach besaß diese dritte Art im höchsten Grad. Durch ihn mußte die Ober-

stimme brilliren. Er gab ihr durch sein grundgeschicktes Accompagniren das Leben, wenn sie 

keines hatte. Er wußte sie, entweder mit der rechten oder lincken hand so geschickt nachzu-
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Daube. Hij improviseerde thema’s en tegenthema’s in rechter- en linkerhand, zonder daarbij 

het normale (vierstemmige) accompagnement te verwaarlozen. Zijn geïmproviseerde ac-

compagnement leek wel tevoren uitgezet te zijn. Genoeg!, schreef Daube, wie hem niet ge-

hoord heeft, heeft heel veel niet gehoord. En Wilhelm Sonnenkalb, Thomasschüler van 1746-

1754, stelde in 1759 vast: ‘Was der Herr Daube in dieser Note gesaget hat, ist alles die Wahr-

heit. Ich für meine Person habe denselben [= Bach] in Leipzig oft und vielmals spielen hö-

ren‘.64  

Bach kon dus thema’s improviseren in de bovenstem bij een vierstemmig accompag-

nement. Maar het is onbekend in welk kader deze opmerkingen gemaakt werden: bij welke 

stijl (kamermuziek?) en bij welke bezettingsgraad (alleen in ritornellen bij continuo-aria’s?). 

De opmerkingen van Daube betekenen niet dat Bach zulke improvisaties ook van zijn leer-

lingen en organist verlangde. Carl Philipp Emanuel Bach vermeldt van Bachs begeleidings-

kunst een sterk staaltje, maar ook dit slaat niet op de uitvoering van kerkelijke werken.65 

Bachs eigen klavecimbel -accompagnementen 
Er zijn geen autografe continuo-uitwerkingen van delen uit Bachs cantates overgeleverd. Wel 

hebben sommige onderzoekers o.a. in de sonates voor viool of fluit en continuo (bijv. BWV 

1014-1019, 1030, 1033) en in de klavecimbelconcerten gedeelten aangewezen, die zij als uitge-

schreven continuo-uitwerkingen beschouwen. In deel 2 (Largo e dolce; afb. 3) van de fluitsona-

te in b BWV 1030 wordt een klavecimbelpartij aangetroffen die voldoet aan de beschrijvingen 

van Bachs generale-basspel: voornamelijk vierstemmig, cantabile, doorgangsnoten, loopjes 

alleen daar waar de solopartij geen loopjes heeft, en op het eind geoctaveerde bassen. 

 

                                                                                                                                                                      
ahmen, oder ihr unversehens ein Gegenthema anzubringen, dass der Zuhörer schwören sollte, 

es wäre mit allem Fleiß so gesetzt worden. Dabey wurde das ordentliche Accompagnement 

sehr wenig verkürzt. Überhaupt sein Accompagniren war allezeit wie einem mit dem größten 

Fleiße ausgearbeitete, und der Oberstimme an die Seite gesetzte concertirende Stimme, wo zu 

rechter Zeit die Oberstimme brilliren mußte. Dieses Recht wurde sodenn auch dem Basse oh-

ne Nachtheil der Oberstimme überlassen. Genug! Wer ihn nicht gehöret, hat sehr vieles nicht 

gehöret. 
64 BD III.703, p. 148.  
65 Carl Philipp Emanuel Bach, Brief aan Forkel, 1774, BD III.801, p. 285 =  BD VII.B5, p. 107. Zie ook 

Forkel 1802, p. 16, BD VII, p. 29. 

Vermöge seiner Größe in der Harmonie, hat er mehr als einmal Trios accompagnirt, und, weil 

er aufgeräumt war, wuste, daß der Componist dieser Trios es nicht übel nehmen würde, aus 

dem Stegereif u. aus einer elend beziferten ihm vorgelegten Baßstimme ein vollkommenes 

Quatuor daraus gemacht, worüber der Componist dieser Trios erstaunte. 
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Afb . 3. Vioolsonate in b BWV 1030, deel 2, begin,  

D-B Mus.ms. Bach P 975, Faszikel 1; handschrift Johann Christoph Altnickol. 

 

Maar meestal zijn de door auteurs genoemde delen moeilijk als continuo-uitwerkingen te 

beschouwen: 

 

- Deel 1 (Adagio) van de vioolsonate in E BWV 1016 bevat een prachtig uitgewerkte 

klavecimbelpartij, die echter veelal door loopt, waar in de bas rusten staan. Men kan 

zich dan ook nauwelijks voorstellen, hoe de accompagnist zo’n uitwerking op zo’n 

simpele bas zou kunnen improviseren, zelfs als die becijferd zou zijn.  

- Ook deel 3 (Adagio ma non tanto) uit dezelfde sonate wordt soms genoemd als een uit-

gewerkte continuopartij. Dat dat niet klopt, moge blijken uit de wisseling in maat 13: 

de eenvoudige klavecimbel-akkoorden in de eerste 12 maten verschijnen dan in de 

vioolpartij, terwijl de klavecinist loopjes gaat spelen, zoals de violist dat eerst deed. 

Blijkbaar zijn de vioolpartij en de rechterhand van het klavecimbel gelijkwaardige 

partijen. De klavecimbelpartij wordt trouwens uitdrukkelijk als zodanig omschreven, 

niet als continuo-partij. 

- In de fluitsonate in C BWV 1033 zijn de continuopartijen in de eerste drie delen becij-

ferd. Maar het laatste deel, een eenvoudig menuet, heeft een simpele uitgewerkte 

klavecimbelpartij; doorlopende achtsten zijn verdeeld over de verschillende stem-

men. Blijkbaar is zo’n uitwerking niet representatief voor een normale generale-bas-

uitwerking, zoals die in de eerste drie delen wordt aangetroffen, anders was uitwer-

king immers niet nodig geweest. 

- Hetzelfde geldt voor twee klavecimbelbegeleidingen die bij kerkelijke werken (‘Wil-

kommen will ich sagen’ BWV 27/3 en ‘Betrachte meine Seel’ BWV 145/19, vierde ver-

sie) zijn overgeleverd. Juist omdat deze als solopartijen genoteerde uitwerkingen van 

de generale bas afwijken van de normale continuo-praktijk (beide zijn tweestemmig) 

werden ze immers voluit genoteerd. 

- In Amore traditore BWV 203, een vroege wereldse cantate voor bas en klavecimbel, is 

de klavecimbelpartij in deel 1 en 2 niet uitgewerkt (en zelfs niet becijferd), maar in 

deel 3 wel. Blijkbaar wilde Bach hier iets bijzonders. 
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Al deze bijzondere klavecimbelpartijen zijn dus, omdat ze uitgeschreven zijn, nu juist géén 

volgens de regels uitgewerkte continuopartijen. Deel 4 (Allegro) van de eerder genoemde 

sonate BWV 1016 begint met een aantal maten waarin de rechterhand van het klavecimbel 

nog geen obligate partij heeft. Deze maten zijn becijferd. Blijkbaar verwachtte Bach hier geen 

fantasierijke uitwerking, anders had hij die wel genoteerd. Daar komt bij dat het hier wereld-

lijke kamermuziek betreft. De bezetting, de akoestiek en de intentie waarmee werd gemusi-

ceerd, wijken sterk af van de situatie in de kerken.  

Als men aan de genoemde partijen al conclusies mag verbinden, dan zou men – althans 

in deze bijzondere gevallen – kunnen noemen dat 

 

- Het spelen van minder dan vier stemmen soms was toegestaan, evenals volstemmige 

begeleiding, 

- octaveren van de baspartij mogelijk was, 

- gebroken akkoorden alleen voorkwamen in langzame cantabile delen. 

Uitwerkingen van Bachs becijfering door tijdgenoten   
Een continuo-uitwerking met de titel Aria. Bass-Thema. van een deel van een basaria met con-

tinuo (‘Empfind ich Höllenangst und Pein’ BWV 3/3; afb. 4) werd rond 1770 geschreven door 

Christian Friedrich Penzel. Al beweerde deze zelf leerling te zijn geweest van Bach,66 hij 

werd pas alumnus (en prefect) aan de Thomasschule na Bachs dood (1751), en aansluitend 

student aan de universiteit in Leipzig. In Penzels uitwerking ligt de bas, geheel volgens de 

regels, in de linkerhand, de overige drie stemmen steeds in de rechterhand, met overbindin-

gen. Er is echter geen sprake van een melodieuze bovenstem.67 De uitwerking, getranspo-

neerd – en dus bedoeld voor orgel – is geschreven na Bachs dood en zegt weinig over de 

manier waarop Bach de generale bas zelf speelde of liet spelen.68 

 
Afb . 4. BWV 3/3, eerste maten, continuo-uitwerking door Penzel ca. 1770 

 (bron: Hochreither 1983, p. 45.) 

                                                      
66 BD III.726, p. 183. 
67 Karl Hochreither, Zur Aufführungspraxis der Vokal-Instrumentalwerke Johann Sebastian Bachs, Berlin 

1983, p. 34-46. 
68 Marianne Helms, Kritischer Bericht bij deel I/5 van de NBA, Kassel 1976, p. 182; BC A33, p. 160. 
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In 1725 maakte Bachs leerling Heinrich Nicolaus Gerber een vierstemmige uitwerking van 

een continuopartij van de 6e sonate uit opus 6 van Albinoni, die blijkbaar, na enkele correc-

ties, de goedkeuring van de meester had. Gerber’s zoon Ernst Ludwig was diep onder in-

druk van de schoonheid van vader Gerber’s uitwerking: ‘Dies Akkompagnement war schon 

an sich so schön, daß keine Hauptstimme etwas zu dem Vergnügen, welches ich dabey emp-

fand, hätte hinzuthun können‘.69 De uitwerking is bewaard gebleven; een deel is hieronder 

afgedrukt (afb. 5). 

 
 

Afb . 5. Sonate op. 6.6 van Albinoni, uitzetting door Gerber sr., begin.  

(bron: Hochreither 1983, p. 37.) 

 

                                                      
69 Zie voetnoot 57.  
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Opvallend zijn de strikte vierstemmigheid (links één stem, rechts drie stemmen), de rustige 

flow van alle stemmen en daarmee het geringe aantal sprongen, het grote aantal voorhou-

dingen en overbindingen, en de toevoeging van niet in de cijfers voorgeschreven dissonan-

ten. De bovenste stem beweegt zich steeds tussen g1 en g2, onafhankelijk van de vioolpar-

tij, en komt daar  vanwege stemvoering of melodie soms bovenuit.  Bachs correcties 

betreffen de flow en het voorkomen van octaafparallellen. Versieringen en imitaties ontbre-

ken geheel.70 

Vervolgens moeten worden genoemd de Regeln des Generalbasses von dem Herrn Musi-

co Heering, die zijn leerling Otto Carl Friedrich von Voß waarschijnlijk schreef in het kader 

van het continuo-onderricht in Berlijn door zijn leermeester Johann Friedrich Heering (der 

Ältere). Heering kon over Bachs werken beschikken door zijn banden met Carl Philipp Ema-

nuel, en liet later veel Bach-handschriften na aan Von Voß. Deze noteerde het jaartal 1771 op 

de map met de Regeln; hij moet toen 16 jaar oud zijn geweest.71 In de map komen ook uit-

werkingen van continuopartijen voor, o.a. van een groot deel van Bachs Johannespassie (afb. 

6). Dat het om een partij voor klavecimbel gaat, volgt o.a. uit de notatie van achtsten in de 

bas van het beginkoor (voor het orgel zijn immers kwartnoten voorgeschreven). Bovendien is 

de notatie in kamertoon. 

Afb . 6. Johannes-Passion BWV 245, deel 1, begin, continuo-uitwerking Von Voß.  

Bron: Bötticher 1993 (zie voetnoot 71), p. 114. 

 

Kenmerken van deze uitwerking zijn: bijna steeds strikte vierstemmigheid (links één, rechts 

drie stemmen), geen sprongen, weinig overbindingen, kwartnoten-akkoorden boven her-

haalde achtsten in de bas. De laatstgenoemde kernmerken zijn typisch voor een klavecimbel-

accompagnement; zie § 1. Hieronder volgt nog het begin van Von Voß’ uitwerking van de 

continuopartij van het derde deel van de triosonate uit het Musicalische Opfer (afb. 7: 

Afb . 7. Musicalisches Opfer, triosonate BWV 1079/8, deel 3, begin,  

continuo-uitwerking Voß/Heering. Bron: Bötticher 1993, p. 120. 

 

                                                      
70 Alfred Mann, Zur Generalbaßlehre Bachs und Händels, in Basler Jahrbuch für Historische Musik-

praxis IX, Winterthur 1985, p. 26. 
71 Jörg Andreas Bötticher, Generalbaßpraxis in der Bach-Nachfolge, Bach Jahrbuch 79, Leipzig 1993, S. 

103 ff. 
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Beide uitwerkingen zijn eenvoudig en stijf, en de relatie met het accompagnement door en bij 

Bach lijkt dun. 

In 1793 publiceerde Johann Philipp Kirnberger zijn Grundsätze des Generalbasses. 

Om aan te tonen dat sonates, trio’s en cantates vierstemmig begeleid moesten worden, riep 

hij de autoriteit van Bach te hulp, en drukte daarbij een uitwerking af van de continuopartij 

van dezelfde triosonate (afb. 8). 72  

 
Afb . 8. Musicalisches Opfer, triosonate BWV 1079/8, deel 3, begin,  

continuo-uitwerking Kirnberger. Bron: Bötticher 1973, p. 121. 

 

Ook zijn uitwerking is vrijwel strikt vierstemmig met links alleen de bas, weinig sprongen, 

maar met veel voorhoudingen en overbindingen, echter zonder versieringen. Kirnbergers 

uitwerking is fantasierijker dan die van Von Voß. Zo loopt de begeleiding vaak niet syn-

chroon met de bas; sommige noten in de bas worden niet begeleid. Anderzijds speelt de 

rechterhand soms unisono met fluit- en viool, als een opmaat, die niet in de bas klinkt. Het is 

niet duidelijk of de uitwerking van Kirnberger zelf is. Kirnberger was, in tegenstelling tot 

Von Voß en Heering, leerling van Bach, en men mag aannemen dat deze uitwerking, wan-

neer hij zich zo uitdrukkelijk beroept op Bach, op zijn minst gebaseerd zal zijn op diens bege-

leidingswijze. 

Kenmerken van Bachs continuo -uitwerkingen  
Op grond van de bovenstaande overwegingen, in het bijzonder van 

 

- Mizlers en Daubes beschrijvingen van Bachs continuospel,  

- het relaas van resp. Kittel, Sorge en Gerber,  

- Gerber’s door Bach blijkbaar goedgekeurde uitwerking van de continuopartij in Al-

binoni’s vioolsonate, en 

- de vele traktaten, 

 

kan men met enige voorzichtigheid een lijst opstellen met kenmerken van de wijze waarop 

Bach de generale bas waarschijnlijk graag gespeeld zag:73 

 

- Het aantal stemmen was over het algemeen vier (bij uitzondering drie of vijf), met 

links alleen de baspartij, rechts de driestemmige begeleiding; de linkerhand kon soms 

een (consonante) stem erbij nemen.  

                                                      
72 Johann Philipp Kirnberger, Grundsätze des GeneralbÈÚÚÌÚɯȻȱȼ, Berlin 1793, p. 87; BD III.855, p. 346f.  
73 Hochreither 1983, p. 34-46;  

Mann 1985, p. 25-38; 

Jesper Bøje Christensen, Zur Generalbass-Praxis bei Händel und Bach, in Basler Jahrbuch für Histori-

sche Musikpraxis IX, Winterthur 1985, p. 39-88;  

Rampe 2000, p. 390. 
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- De bovenstem van het accompagnement lag hoog, en bewoog zich meestal tussen g1 

en g2, onafhankelijk van de solopartij, ook bij tenor- of basaria’s. 

- Kwint- en octaafparallellen, zelfs wanneer een verminderde en een reine kwint elkaar 

opvolgden, kwamen niet voor, ook niet in de middenstemmen.  

- Bas en bovenstem gingen gewoonlijk in tegenbeweging. 

- De stemvoering van alle drie de zelfstandige bovenstemmen, maar vooral de boven-

ste, was eenvoudig maar melodisch, ook in allegro’s. Dit werd bereikt door de beper-

king tot achtsten en kwarten, doorgangsnoten en heel veel overbindingen. 

- De uitvoering was cantabile, waarschijnlijk eerder legato dan staccato. 

- Snelle notenwaarden bleven voorbehouden aan de solist en baspartij; het accompag-

nement stelde zich dienstbaar op.  

- Er was vrijwel geen sprake van polyfonie binnen de vier begeleidingsstemmen. Korte 

melodische motieven uit melodie- en baspartij kwamen soms terug in de begelei-

dingsstemmen wanneer de solist zweeg of stil stond, maar overheersten nooit. Solis-

tische concertante uitingen en versieringen kwamen weinig voor. 

- De bovenstem in de begeleiding kon in tertsen of sexten parallel gaan met de solopar-

tij of de baslijn.  

- Dynamiekwisselingen werden niet bereikt door een verandering van het aantal 

stemmen, maar door op een ander klavier te spelen 

- Vrijwel geen mogelijkheid om overgebonden voorhoudingen toe te passen bleef on-

benut, niet alleen op het orgel, maar ook op het klavecimbel (dus afwijkend van wat 

is opgemerkt in § 1). 

- Harmonieën konden interessanter worden gemaakt met chromatische doorgangsno-

ten en door dissonanten toe te voegen, buiten de voorgeschreven becijfering om.  

- Het ritme van de baspartij werd gevolgd in de uitwerking, behalve bij voorhoudin-

gen en doorgangsnoten. Boven zestienden in de bas stonden achtsten of kwarten in 

de uitwerking; het omgekeerde kwam voor in adagio’s.  

- Waar de bas rustte, kon het accompagnement doorgaan, wanneer dat voor de stem-

voering (vooral van de bovenste stem) gunstig was. 

- Aan het begin van een fugatisch deel konden de solopartijen worden meegespeeld, 

zolang de bas niet speelde.  

- Volstemmige begeleiding was mogelijk voor het klavecimbel, vooral in recitatieven 

en bij grote bezettingen. 

- Gebroken akkoorden en arpeggio’s kwamen op het klavecimbel soms voor in lang-

zame cantabile delen; mogelijk paste Bach nauwelijks of geen arpeggio’s toe in snelle 

delen. 

- Naar beneden octaveren van de baspartij was mogelijk. 

 

Bovenstaande kenmerken hebben een redelijk grote mate van waarschijnlijkheid; zekerheid 

bestaat niet. Voor recitatieven golden overigens bijzondere regels, die in hoofdstuk XVI wor-

den besproken.  

Ton Koopman neemt aan dat vierstemmige begeleidingen alleen werden gebruikt om 

het vak te leren, maar dat Bach zelf fantasierijker te werk ging.74 Blijkbaar was Bach inder-

                                                      
74 Ton Koopman, ‘Notes on J.S. Bach and Continuo Realization’, in Butler c.s., About Bach, Urbana and 

Chicago 2008, p. 125-134. 
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daad een fenomenaal accompagnist; de in § 3.5 genoemde uitgeschreven klavecimbelbege-

leidingen, waarop Koopman zich o.a. beroept, zijn vaak virtuoos. 

Maar het betreft geen kerkmuziek, en het zijn geen reguliere continuo-uitzettingen. Er zijn 

geen aanwijzingen dat hij van de organisten en klavecinisten in zijn kerken verwachtte dat 

die zich te buiten gingen aan uitgebreide versieringen, loopjes en solistische concertante uit-

werkingen met tegenmelodieën – integendeel. 

 

 

*        * 

* 

Bach wenste vermoedelijk  dat zijn organisten en klavecinisten  zich hielden 

aan de voorschriften in de General-Baß-Schulen van zijn tijd.  Daarbij was de 

stemvoering van de overwegend vierstemmige begeleiding steeds melodisch, 

maar eenvoudig, met veel doorgangsnoten en overbindingen. De speelwijze 

was cantabile,  eerder legato dan staccato. Alleen op het klavecimbel kon, 

vooral bij grote be zetting en in recitatieven, volstemmi g worden begeleid; 

vÖÖÙÕÈÔÌÓÐÑÒɯÐÕɯÓÈÕÎáÈÔÌɯËÌÓÌÕɯÞÈÙÌÕɯÈÙ×ÌÎÎÐÖɀÚɯÌÕɯÎÌÉÙÖken akkoorden op 

hun plaats.  
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